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ecientemente se celebrd en Santiago la Asamblea Plenaria del Consejo de
Conferencias Episcopales de FEuropa. En ella, como senala el Cardenal Blaz-
quez, Presidente de la Conferencia espanola, en la entrevista que abre este
cuarto nimero, con el que se cierra el segundo afio de vida de la Revista
Catedral de Santiago, los asistentes incidieron, junto ala Tumba de Santiago, en las cues-
tiones pastorales que ocupan a la sociedad actual, sin perder de vista el importante papel
que el Camino de Santiago ha jugado en la identidad cristiana de Europa. Esta Camino
estd mas vivo que nuncay cada afio, miles de peregrinos llegan a Compostela, visitan su
catedral y rezan ante los restos de Santiago el Mayor y sus discipulos.

Como se ha comentado en nimeros anteriores, la catedral se prepara para el prdoximo
Aflo Santo 2021 afrontando, en lo que respecta al edificio y a su patrimonio historico-ar-
tistico, una intensa etapa de obras de rehabilitacion que, segtin lo previsto, estara con-
cluida el 31 de diciembre de 2020, cuando el Arzobispo de Santiago golpeara los muros
de la Puerta Santa que, de este modo, se abrira para acoger a fieles, peregrinos y visitan-
tes. En el presente ntimero, el Alcalde de Compostela, Xosé A. Sanchez Bugallo, insiste,
en el apartado dedicado a la “firma invitada” en el cardcter de la catedral como Corazon
de Compostela, recuperando el titulo de la exitosa exposicion temporal que en el afno
2011, cuando se celebré el 8oo aniversario de la consagracion del templo, presentd en
sociedad el Plan Director de la catedral, herramienta a partir de la cual se han progra-
mado las actuaciones que, en materia de conservacion arquitectonica, se estan llevando
a cabo en estos afios.

Una de esas obras en marcha es la de la fachada y torre del Tesoro, parte del edificio
claustral construido en el siglo XVI por Juan de Alava, proyecto que desgrana, en su arti-
culo, el arquitecto director del mismo, Eduardo G. Fraile.

La revista se completa con una serie de articulos monograficos que, como en ntimeros
anteriores, suman colaboradores y temas de interés sobre diferentes aspectos relacio-
nados con la catedral, su historia, arte, personajes, cuestiones de actualidad, activida-
des, ete. Asi, el candnigo lectoral José Fernandez Lago, continiia con la serie de textos
dedicados a los personajes de la Biblia con presencia en nuestra catedral, en este caso,
ocupandose de Abraham; y el profesor de Historia del Arte Vietoriano Nodar aborda el
sentido ritual de la fuente medieval del Paraiso, que se hallaba al final del Camino, y su
influencia posterior en la ciudad.

Por su parte, las dos areas responsables de la conservacion, investigacion y difusion del
patrimonio catedralicio, el Archivo y el Museo, vuelven a tener una presencia destacada
en larevista: el primero, a través de sendos articulos sobre la Historia compostelana y su
coleccion de facsimiles —de la que se expone una parte en la Biblioteca capitular- a cargo,
respectivamente, de dos de sus técnicos: Xosé M. Sanchez y Elena Novds. Il Museo, lo
hace con textos de actualidad sobre algunas de sus recientes actividades, con un texto de
Lueia Hidalgo sobre la exposicion del pintor Juan Luis y sus paneles de tematica jacobea;
y otro de su Director téenico, Ramdn Yzquierdo, sobre su reciente publicacién centrada
en uno de esos tesoros menos conocidos del patrimonio catedralicio, el Pantedén Real
compostelano.

Como siempre, agradecemos a todos estos colaboradores sus diferentes textos y desea-
mos que, a través de estas paginas, el lector conozea mejor la catedral, su historia y su
realidad actual.

EDITORIAL
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Abraham? una de las esculturas procedentes de la fachada exterior del Portico
de la Gloria que hoy forman parte del patrimonio mateano disperso




enTrevisTa Ricardo Blazquez Pérez, Cardenal Arzobispo de Valladolid
v Presidente de |la Conferencia Episcopal Esparnola

A JAIME MERA.

Dpto. de comunicacion. Fundacion Catedral de Santiago

1 pasado mes de
octubre, Santia-
go de Compostela
acogio la Asam-
blea Plenaria del Consejo de
Conferencias Episcopales de
Furopa. En su jornada in-
augural participé D. Ricar-
do Blazquez, presiente de la
Conferencia Episcopal Espa-
nola y Cardenal Arzobispo
de Valladolid. Con él aprove-
chamos para conversar sobre
este importante encuentro
europeo y otros temas.

;Eminencia, qué aspectos
podemos destacar, a modo
de conclusion, de estas jor-
nadas?

Sélo pude participar en la aper-
tura de la Asamblea, ya que al dia
siguiente tuve que ir a Roma por
la manana para el Consistorio
de creacion de nuevos cardena-
les. La sesién de apertura tuvo
lugar en la capilla del Hostal de
los Reyes Catolicos, en un lugar
sefiero de la Plaza del Obradoiro.
Tanto el ambito como los inter-
vinientes y participantes fueron
excelentes. Pocos dias después,
en la canonizacion del Card.
John Henry Newman, el dia 13,

Mons. Ricardo Blazquez
tuve la oportunidad de hablar en su despacho




ENTREVISTA

con los cardenales Bagnasco y
Nichols. Estaban muy contentos
de la Asamblea y ponderaron la
acogida del Sr. Arzobispo, de la
catedral y de la ciudad. Yo me
alegro de que pudiera celebrar-
se en Santiago de Compostela la
Asamblea que desde hacia tiem-
po deseaban los presidentes de
las Conferencias Episcopales.

El Camino de Santiago, la pe-
regrinacion jacobea, posee ca-
racteristicas importantes que
lo hacen interesante desde

el punto de vista de la Nueva
Evangelizacion, especialmen-
te entre la poblacion europea.

;Como cree que se puede
aprovechar todo su potencial?

En Santiago de Compostela
emergen las raices de Europa
que llevan savia de fe cristiana,
de culturay de union entre pue-
blos. El recorrido del Camino
va interiorizandose en el pere-
grino. FEl silencio, el cansancio
y la reflexion impulsan poco a
poco a la persona a liberarse de
tantas cosas innecesarias y su-
perfluas y a concentrarse en lo
esencial e importante. ;Cuantas
cosas nos sobran! Y jeudntas nos
faltan! La tumba y la memoria de
Santiago es la meta de la peregri-
nacion y al mismo tiempo pardbo-
la de la vida humana. “Finisterre”
es inquietud de la eternidad ante
el mar inmenso. En la Dideesis de
Santiago se recibe a los peregrinos
ofreciendo hospitalidad humana
y cristiana; los invitan a recibir el
Sacramento del perdén de Dios
y a participar en la Fucaristia. Es
un servicio precioso que la Iglesia
ofrece como llamada a la evangeli-
zacion en nuestro tiempo.

La acogida a los, cada vez mas
numerosos, peregrinos a San-
tiago supone un reto para to-
das las diocesis por las que
transcurren los diferentes ca-
minos. jEs consciente de ello
el episcopado espaiiol? ;Qué
propuestas, lineas maestras,

Las peregrinaciones a Compostela
no dejan de crecer en los tiltimos arnos

Mons. Ricardo Blazquez y otros prelados en la Asamblea plenaria

de Conferencias episcopales de Furopa celebrada recientemente

en Santiago de Compostela

puede aportar la Conferencia
Episcopal Espaiiola?

El Camino de Santiago es una
red de itinerarios, que en los
ultimos tiempos son cada vez
mas recorridos. Yo tengo la con-
vieeion de que la conciencia de
su oportunidad humanizadora
y evangelizadora esta cada vez
mas viva. Las Didcesis del Ca-
mino prestan una ayuda a los
peregrinos, que en altisimo
porcentaje caminan por mo-
tivaciones de orden religioso.
Hacer el camino estd, por otra
parte, en sintonia con la movi-
lidad humana y el dinamismo
de los jovenes. La peregrinacion
jacobea, como las romerias y
visitas a santuarios y ermitas
favorecen el ambiente de la ora-
cion, del encuentro con Dios y
los hermanos. Personalmen-
te aprecio mucho el que estos
lugares y visitas cumplan una
inestimable colaboracion para
mantener viva la memoria cris-
tiana de Europa. La Conferencia
Episcopal Espanola tiene un
organismo encargado de ani-
mar la accién pastoral en este
campo. Son lugares y tiempos
que entran en la llamada a re-
vitalizar la fe cristiana y la vida
alentada por el Evangelio.




CATEDRAL DE SANTIAGO

Actividad pastoral que se desarrolla en el Centro internacional de Acogida al Peregrino

Usted fue Obispo Auxiliar de
Santiago de Compostela, 1988
y 1992. ¢Qué recuerdos guar-
da de aquella etapa? Aunque
en ese periodo no coincidio la
celebracion de ningun Ano Ju-
bilar, ;qué impresion personal
guarda de la peregrinacion ja-
cobea, especialmente en laim-
pronta en el peregrino?

El mes de agosto de 1989 cele-
bramos la IV Jornada Mundial
de la Juventud, presidida por el
Papa Juan Pablo II. Pude cola-
borar en la preparacion y en la
celebracion. Tengo viva la ima-
gen del Monte de Gozo, cuyas la-
deras llenas de jévenes vibraron
al saludo del Papa desde el altar
provisional antes de comenzar
la Bucaristia, después de haber
pasado los participantes una
noche que recordd las incle-
mencias del Camino. Las pala-
bras sueltas pronunciadas por el
Papa moviéndose en el espacio
para la celebracién levantaron
literalmente a aquella multitud:
Santiago de Compostela, Monte
del Gozo, el Sol (que comenzaba
a iluminar el monte), Jesucristo
el Luz del mundo, jovenes, vida,

“EL NUMERO DE
PEREGRINOS
POR EL CAMINO
DE MADRID Y
DEL SURESTE
AUMENTA SIN
CESAR. EN EL
ARZOBISPADO
SE ENTREGA LA
‘COMPOSTELA'
A BASTANTES
PEREGRINOS”

La emocion al final del
Camino, ante la fachada
del Obradoiro de la
catedral de Santiago

esperanza, camino... Las laderas
convergian hacia el altar y facili-
taron la participacion entusiasta.
iFue un gran acontecimiento!

Actualmente desempena su la-
bor pastoral en Valladolid, por
cuyas tierras discurren los co-
nocidos como “Camino de Ma-
drid” y “Camino del Sureste”
+Como se vive alli la experien-
cia de la acogida y convivencia
con el peregrino jacobeo?

Yo celebro casi todos los afios la
fiesta de Santiago en la iglesia
parroquial de Santiago que esta
junto ala Plaza Mayor, en el cen-
tro de la ciudad. Para mi es una
ocasion propicia para recordar
los afos pasados en Santiago
de Compostela como Obispo
Auxiliar, y para unirme a la cele-
bracién magnifica de la catedral.
Casi todos los afios combino el
tiempo para unirme por la TV a
la celebracion de Santiago, por
ejemplo, este afo. Lamentamos
que, al no ser fiesta laboral en la
Comunidad de Castillay Ledn, la
celebracion del Apdstol sea mas
limitada. Existe una Asociacion
de Amigos del Camino de San-
tiago que participan con devocion
y gozo en la celebracion. De vez
en cuando hacen una pequeria
publicacién que alienta la memo-
ria de Santiago y del comienzo
de la evangelizacion en Espaiia.
El nimero de peregrinos por el
Camino de Madrid y del Sureste
aumenta sin cesar. En el Arzobis-
pado se entrega la “Compostela”
a bastantes peregrinos.

Y anivel de Espaia, ;ecomo cree
que pueden las diferentes di6-
cesis implicarse en el fomento
de la acogida al peregrino?

El terreno estd preparado ya
que la sensibilidad en la Iglesia
es creciente hacia la peregrina-
cién jacobea. Desde cualquier
rincon hay personas, sobre todo
jovenes, que se ponen en ca-
mino. Probablemente se deba
animar a la acogida de los pe-
regrinos y a participar todos
por comunicacion mutua en el
espiritu de la peregrinacion. I'n
general se percibe que la pere-
grinacion jacobea es diferente y
mas que una marcha deportiva.
Organizar algin encuentro con
los peregrinos ayudaria a fo-
mentar el sentido y el alcance
de la peregrinacion.
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FIRMA INVITADA

A CATEDRAL:

0O CORAZON
DE COMPOSTEILA

A XOSE ANTONIO SANCHEZ BUGALLO

Alcalde de Santiago de Compostela

Portico de la Gloria de la catedral de Santiago. Detalle arco central

A catedral de Santiago preséntase ante a cidadania de
Compostela como un caleidoscopio de sentimentos que
transcende o meramente espiritual. O mais visible, o
orgullo. Orgullo de ter un edificio que forma parte dun
conxunto monumental e artistico que é meta dun ca-
mifio cultural, ideoldxico e relixioso, que segue inma-
terialmente inalterable mil douscentos anos despois de
descubrirse a tumba do Apdstolo. O orgullo de poder
acoller, sen distincion, aos milleiros de peregrinos e vi-
sitantes que chegan de todos os paises do mundo, e que
traspasan as portas da catedral cumprindo, cada un, o
seu sofo particular. Ese sentimento de orgullo compos-
telan chega & stia plenitude coas postas de sol, cando a
luz destaca os ocres e grises da pedra, descubrindo os
seus detalles e mostrando a maxia da fachada barroca
con toda a stia beleza e grandiosidade.

A cidadania de Santiago sabe que detras desa fachada
agochanse multitude de segredos que nunca seran re-
velados. E senten amparo, paz interior e confianza. Esas
capelas, altares e santos escoitaron miles de linguas de
diferentes paises, de vasalos, artesans, comerciantes,
nobreza e reis. Oracidns, penas, rogos e peticions. Os
de f6ra, mais devotos do Apostolo. Os compostelans,
prostrados ante a imaxe de Xestis na Horta dos Olivos,

na Corticela. Tmaxes que seguen sendo testemunas
mudas de miles de historias persoais, que fan latexar o
corazdn da Catedral.

Historias, todas elas, que tiveron e tenen nome e ape-
lidos, e que tamén forman parte do legado catedrali-
cio, xunto ao Portico da Gloria, o Cddice Calixtino, o
Pantedn Real, e o resto de tesouros da basilica. Porque,
en contra do que parece, non son un legado anénimo.
Transmitense de xeracién en xeracion, de pais a fillos,
entre vecinos, entre amigos e ata entre estrafios. Son
esas historias as que nutren a catedral de humanidade,
e fan que a cidadania perciba ese espazo como un re-
fuxio multicultural, de tolerancia, de diversidade, e de
reencontro individual.

Envolvidas no silencio da catedral e no cheiro a incen-
so, esas historias transformanse en esperanza nas per-
soas, no ser humano, como un sinal que identificaa toda
unha cidade: Santiago de Compostela. T contaxianse a
cidadania, que escoita os relatos persoais, ofrece a stia
hospitalidade, e reconiece o esforzo realizado nas pe-
regrinaxes. Nace aqui o sentimento de compostelania,
que entronea co cardcter universal de Santiago e da sia
catedral. Unha catedral que poderiamos definir como o
corazon de Compostela.
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& JOSE FERNANDEZ LAGO.
Canonigo lectoral. Cabildo
de la catedral de Santiago




PERSONAJES DE LA BIBLIA

1) Su procedencia

La fe del pueblo de Dios, tal
como el libro del Génesis nos
indica, comienza con un hom-
bre llamado Abram, hijo de
Téraj. Fra natural de Ur de los
Caldeos, al Sur de los rios Fu-
frates y Tigris. A este hombre,
posterior a Noé, le toco el co-
razon un dios para él descono-
cido. Era el Dios vivo, el Dios
de Israel, que aprovechd la
situacion de necesidad en que
Abram se encontraba con sus
rebanos, cuando alli no tenfan
pastos, y le animé a dejar su
casay su tierra, para trasladar-
se a donde [l le irfa indicando.
Salié pues Abram de Ur, acom-
panado de Lot, su sobrino, y
con su ganado, en necesidad
de trashumar. Partio, pues, de
su casa, y se puso en manos de
aquel ser superior, que le pro-
metia estar a su lado en todo lo
que emprendiera.

2) Abram en otra tierra, lle-
vando una vida distinta

Abram vefa que ese Dios en
quien habfa empezado a creer
le iba bendiciendo, pues el ni-
mero de cabezas de su gana-
do crecia desmesuradamente.
Cierto que no todo le sonrefa,
pues Sara, su mujer, era esté-
ril. Precisamente ella, viendo
que el seforio de su marido
quedaba muy menguado al no
tener descendencia, le sugi-
rié que se uniese a su esclava
Agar. Como consecuencia, tuvo
un hijo, al que llamé Ismael,
diciendo: “El Sefior me escu-
chd”. Mas adelante aquel Dios
que habfa animado a Abram a
salir de su tierra, se acordd de
Sara, su mujer, y decidio que

En la parte inferior de la imagen, relieve de Abraham en la fachada
de Platerias de la catedral

llegara a concebir también ella.
Aprovechd la circunstancia de
una visita de tres personajes,
a los que Abraham acogid, sin
conocerlos, y los invité a una
suculenta comida. Era el propio
Dios, que se habia hecho pre-
sente con aspecto humano: era
la Santisima Trinidad, tal como
Rublev ha mostrado en su ico-
no. Uno de ellos le anuncio el
embarazo de Sara, de modo
que Abram podia esperar la lle-
gada de un descendiente legal.
Sin embargo, Sara, que no lo
podia imaginar, se echd a reir,
con lo cual le sugeria a Abra-
ham el nombre de la criatura
que iba a nacer: “Se rid”, en
hebreo “Yisjak”, trasladado al
espariol como “Isaac”.

Abraham? una de las esculturas procedentes de la fachada exterior del Pértico

de la Gloria que hoy forman parte del patrimonio mateano disperso

3) Fl sacrificio de Isaac

Cuando Isaac era un mucha-
cho, Abram, de acuerdo con las
costumbres de su tierra, con-
sideré que debia ofrecérselo a
aquel Dios que le habia bende-
cido en aquella tierra extranje-
ra, y asi lo interpretd como una
exigencia divina. Entonces, si-
guiendo lo que consideraba que
el Serior le pedia, va a una mon-
tana a ofrecérselo en sacrificio
al Sefior. Cuando estd a punto
de consumar el sacrificio, Dios
le muestra un cordero enreda-
do en los matorrales, para que
se lo ofrezea, al tiempo que le
indica que no quiere sacrificios
humanos. El lugar donde se
disponfa a ofrecerle a su hijo en
sacrificio se llamaba Moriah,
nombre hebreo que significa
“el que ve”. Al decir “Moriah”,
esto es, “el Sefor ve”, queria
afirmar el Sefior que Abram le
amaba y que Tl lo sabfa. A tono
con la tradicion judia, ese mis-
mo monte, el Monte Moriah, es
el lugar donde Salomoén cons-
truy6 el templo de Jerusalén.

El Senor, viendo la fidelidad
que Abram le demostrd, pro-
mete bendecirle por encima
de todo lo que se hallaba sobre
la superficie de la tierra. Tiene
lugar entonces la “Promesa”
de Dios a Abram, anterior en
varios siglos a la Ley Mosaica.
Desde entonces, Abram pasa
a llamarse Abraham, ya que
el Senor le constituye en “pa-
dre de pueblos™ de hecho, su
hijo Ismael serd el padre de los
egipcios; e Isaac serd el padre
de Jacob, a quien el Senor le
cambiara el nombre por Israel,
estard en el origen de las 12 tri-
bus de Israel.




4) Abraham,
un hombre honrado

Cuando los pastores de su so-
brino Lot no se entendian bien
con los de Abraham, el Patriar-
cale dijo a Lot que eligiera algu-
nas tierras y que él tomaria po-
sesion de otras distintas, pues,
al ser ellos parientes, no estaba
bien que discutieran. Entonces
Lot escogio las de la ribera del
Mar Muerto y de la cuenca del
Jordan. Los habitantes de estos
lugares, en lugar de ejercer la
hospitalidad con los forasteros
que alli llegaban, quebrantaron
aquel deber sagrado. Por si esto
fuera poco, trataron de ejercer
la sexualidad con personas del
mismo sexo, cosa reprobada
por el Senor (cf Lev 18, 22): tan-
to que, en adelante, el vocablo
“sodomia” designara ese tipo
de uniones. Abraham intercede
por los habitantes de aquel lu-
gar, pidiéndole al Senor que los
perdonara si habia entre ellos
diez vecinos que fueran justos.
Sin embargo, no habia ni diez,
por lo cual el Sefor convirtio a
aquellos lugares en pedruscos
de sal (Gen 18, 16-33).

En otra ocasion Lot fue pri-
sionero de unos reyezuelos.
Entonces Abraham sali en su
ayuda, y consigui6 liberarle. Al

Abraham en el conjunto
de personajes de la
\ntigua Alianza del

arco de la izquierda del
Pértico de la Gloria

Detalle del Sacrificio de Isaac

en una de las columnas marmaoreas del Portico de la Gloria

regreso de su intervencion, se
encontrd con Melquisedec, sa-
cerdote del Altisimo, que ben-
dijo a Abraham, al tiempo que
ofrecio al Sefior pan y vino,
como sacrificio.

La vida de Abraham ha sido
dignisima. Por supuesto, no
intentd hacer mal a nadie. En
cambio, habia en tiempos de
Jests algunos que intentaban
terminar con su vida. A pesar
de ello, se consideraban “hijos
de Abraham”, cosa que Jestis no
admite, pues intentaban ma-
tarle a él, cosa que no se le ha-
bria ocurrido hacer a Abraham.
Este, por el contrario, se llend
de gozo al ver el dia de Jesus (cf

Jn's, 33-59).
5) Abraham, un hombre de fe

Desde el principio, Abram se
presenta como un hombre de
fe. Ante la llamada del Serior,
sale de casay se pone en cami-
no hacia una tierra desconoci-
da. Esto ha sido interpretado
como una acecion de la perso-
na que se deja mover por la fe
(cf Heb 11, 8). Salid el Patriar-
ca para otro lugar, pues espe-
raba una ciudad con buenos
cimientos, cuyo arquitecto y
constructor es Dios (ef Heb 11,
9). Al pedirle el Senor fidelidad
y cercania, considera que debe
ofrecerle al Sefor a su propio
hijo, el primer fruto de su ma-
trimonio, en ofrenda a Dios. Al

aceptar el Senor el sacrificio
del Patriarca, le dice que debe-
ra hacerlo donde €l le indique.
Abraham esta atento a lo que el
Senor le senale (Gen 22, 1-19).

La fe de Abraham se muestra
mas que nada cuando se le
plantea el deber de entregarle
al Senor a Isaac, el hijo salido
de las entranas de su esposa.
Le habia movido, sin duda, la
concepcion caldea que no con-
seguia desechar de su mente,
al tiempo que consideraba que
Dios era suficientemente fuerte
para orientar de otro modo la
historia. Por la fe, Abraham fue
puesto a prueba, y salié hacia
la tierra prometida, sin saber a
donde iba (Heb 11, 8). Teniendo
en cuenta lo que acontecid con
él mas tarde, cuando conside-
r6 que debia ofrecerle a Dios a
su hijo Isaac, San Pablo dice de
él que “creyo contra toda espe-
ranza” (Rom 4, 18), ya que no
se apoyo en sus posibilidades,
sino en la confianza en Dios.

La fe de Abraham se le tuvo en
cuenta “como justicia”, pues en
realidad la fe le vale a la perso-
na como justificacion, como le
sirvié a Abraham (Rom 4, 3-9;
ef Gen 15, 6). Del mismo modo
los que creemos en Cristo,
como dirda San Pablo, somos
hijos de Abraham y herederos
de la Promesa hecha por Dios
al Patriarca (cf Gal 3, 6-14.29).
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& EDUARDO MIGUEL GONZALEZ FRAILE.

SINOPSIS
DE LAS INTERVENCIONES

E HIPOTESIS DE COMPOSICION
ARQUITECTONICA

Dr. Arquitecto. Director del proyecto de restauracion de la fachada del Tesoro

comienzos del siglo XVI

el arquitecto Juan de Ala-

va sustituye el antiguo

claustro romanico de la
Catedral de Santiago de Compostela’
por el actual, de cardcter Renacen-
tista, aun todavia decorado con ele-
mentos goticos en la cresteria y los
contrafuertes. A su muerte, en 1537,
rematadas las fachadas hacia el claus-
tro, le sucede Rodrigo Gil de Honta-
non, que traza y construye la fachada
del Tesoro (con orientacion Este, una
torre y tres niveles) en la plaza de las
Platerias. Dicha fachada, iniciada en-
tre 1540 y 1543, se inspira, aparente-
mente, en la del Palacio de Monterrey
de Salamanca, construida en esos
anos por el mismo arquitecto.

Se diseiia, en el piso superior, una ga-
lerfa abierta con arcos de medio punto,
llamada mirador o logia, pieza arqui-

tectdnica introducida en Espafia por el
mismo Gil de Hontandn. En la planta
primera de la plaza y rasante al suelo
del claustro se disponen cuatro venta-
nas enfatizadas por una reja, un guar-
dapolvo, un arquitrabe a modo de din-
tel y un timpano de coronacion. En la
planta baja, rasante al pavimento de la
Plaza del Tesoro, se disponen grandes
destinadas,
desde el principio, a albergar las tien-
das y talleres de los Plateros que dan
nombre a la plaza.

arcadas semicirculares

Es muy probable que la Sala del Teso-
ro, la de la logia, fuera completamente
abierta en origen, con antepecho ca-
lado con decoracion similar a la de la
cresteria, a modo de balcdn. Asi era
la galeria del Palacio de Monterrey en
Salamanca. Se trata de un espacio “pa-
seador”, una sala de pasos perdidos,
pero también un lugar de exposicion,

1. www.xacopedia.com/Santiago _de Compostela_catedral de

Huecos de la Sala del Tesoro

2. Les Grandes galeries européennes XVIle-XIXe siecles. Collection Aulica Editores Claire Constans, Mathieu da Vinha. Les Editions de la MSH, 2010




RESTAURANDO LA CATEDRAL DE SANTIAGO

Base pilastra de Sala del Tesoro

de representacion y de recepciones,
que anticipa las “grandes galeries™ de
los palacios franceses y europeos de
los siglos XVII al XIX, lleno de luz y de
objetos especiales. Ademas, por aho-
ra, no se han visto huellas de marcos
anteriores para las carpinterias, y las
que existen se han colocado como in-
teligentes anadidos minimos.

Lalectura arquitecténica de cada una de
las pilastras, con caseton o calle vertical
en sus cuatro caras, tanto en la moche-
ta exterior como en el alzado de la pila
interior, avala la hipdtesis de elemento
al aire libre, exento, de tratamiento ho-
mogéneo en todo su perimetro, como
la columna de un pértico, de un belve-
dere, de una logia. Ademas, en las caras
exteriores e interiores de la arqueria de
la logia se sitian claves ornamentales,
bien esculpidas y marcadas, en el me-
dio punto.

Jacome Fernandez, en 1614, realiza la ga-
leria al Obradoiro?®, sdlo como deambu-
latorio, cerrando detrés la fachada, para
mejor acondicionamiento. Se pudo, en-
tonces, cerrar la sala del Tesoro con an-

tepechos de piedray, quiza después, con
colgaduras y carpinterias, en coherencia
con la historia de los cambios en las dis-

posiciones arquitectonicas?.

En el primer tercio del s. XVIII Simén
Rodriguez construye la escalera de la
Concha (1714), en el extremo norte. Fn
los siglos XVII (final) y XVIII se valora
aun mas el buen acondicionamiento
cerrando claustros, patios y galerias
de trofeos. En este siglo se encuentran
ya carpinterias con particiones y cuar-
terones. La ampliacion de los armarios
de la Sala del Tesoro también pudo ha-
berse realizado en esta etapa.

La configuracion actual de la carpinte-
ria de la fachada de la sala del Tesoro
es al menos anterior a 1858, porque ya
existen las carpinterias en las fotogra-
fias de esa fecha. Pudo estar hecha al
final de la Guerra de la Independen-
cia, cuando se solicitan reparaciones
en muchos templos, entre 1823 y 1830.
(Ver fotografia de 1866). La restaura-
cion de las carpinterias deberd ser co-
herente con los criterios que se estan
utilizando en las Ultimas intervencio-
nes de la Catedral.

3. www.xacopedia.com/Santiago _de Compostela_catedral de

Plano de Proyecto.
Intervenciones en la Fachada de Platerias

4. Siel dinero llegaba, tal transformacion fue habitual en el paso del siglo XVITal XVIIT en todas las estructuras de galerias, claustros, miradores, ete. tanto en Espana como en el resto de Europa.




CATEDRAL DE SANTIAGO

Como criterio general de intervencion
la actuacion a realizar busca la estabi-
lizacion de los procesos de alteracion
que han llevado al deterioro de las
fabricas, carpinterias y rejerfas, corri-
giéndolos. Una vez corregidas las cau-
sas de las alteraciones existentes, se
ejecutaran trabajos de consolidacion
que garanticen una mejor conserva-
cion material del elemento tratado.
Finalmente, y s6lo de un modo ex-
cepcional, se realizaran reintegracio-
nes volumétricas de los fragmentos
perdidos siempre que éstas sirvan
para mejorar las condiciones de con-
servacion de los restos originales
existentes (como reintegraciones de
volimenes que favorezean el ver-
tido de agua o el sellado de grietas)
o cuando sea imprescindible para
recuperar una lectura coherente del
conjunto de la fachada.

Se estan realizando los siguientes pasos:

« Documentacion exhaustiva del es-
tado de conservacidn, tratamientos
realizados, y estado final del elemen-
to tratado. Ll proceso de restauracion
puede revelar nuevos datos sobre la
obra, sus caracteristicas técnicas o
historicas, la evolucion del elemento
conereto o de la fachada en general,
ete. Por ello la intervencion se plan-
tea como un continuo proceso de es-
tudio y documentacion en el contexto
interdisciplinar de una actuacion en
el conjunto de la fachada.

Tratamientos de limpieza, eliminan-
do los depésitos ajenos al soporte
original y adecuando el tratamiento a
realizar a las caracteristicas de cada
zona. Los métodos y parametros de
limpieza determinados tras la rea-
lizacion de los preceptivos ensayos
pueden redefinirse en el transcurso
de los trabajos a realizar, siempre que
la heterogeneidad de las fabricas lo
requiera. Dentro de este tipo de trata-
mientos cobraran especial relevancia
los referidos a la eliminacion de mor-
teros de cemento o yeso aportados en
sucesivas reparaciones, eliminacion

de agentes causantes de biodeterioro
(especialmente en las cresterias), tra-
tamientos de sales y eliminacion de
costras negras o grises.

« Consolidacion puntual de las zonas
que lo requieran para recuperar una
suficiente cohesion mecanica del so-
porte.

e Adhesion y cosido de fragmentos
para evitar desprendimientos y pér-
didas de material.

« Relleno de fisuras y grietas.

« Reintegraciones imprescindibles para
la recuperacion de su estabilidad, fun-
cionalidad y reconocimiento formal.

« Redaccion de las pautas de con-
servacion preventiva establecidas
tras el conocimiento directo de la
realidad material de los elementos

intervenidos, una vez concluida la
actuacion propuesta. Se indicaran
los procedimientos a seguir para
controlar los factores de alteracion
y mantener el seguimiento y con-
trol de su evolucion.

Respecto a la composicion arquitec-
tonica de la fachada, hay que obser-
var esta fotografia de 1866, cuya cres-
terfa (en el séptimo tramo contado
desde la torre) revela un Pantderator,
muy enmascarado en el conjunto de
las coronaciones. La mano derecha
del Cristo, en posicion de bendecir,
se sale del marco de la almendra. Los
pies juntos, las rodillas separadas,
los ropajes bien marcados. Parece un

Pantderator gotico que no pudo estar
ahi por casualidad, sino que expresa
alguna simbologia.

Vista desde la Plaza Platerias, 1866. (Archivo Catedral de Santiago)
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En la actualidad el Pantécrator no
existe y se ha sustituido por una tra-
ceria similar a la del relleno de los
otros tramos, que se ve mas blanca,
mas nueva, con aristas mas vivas y
una talla diferente. Hay que pregun-
tarse cuando se puso y cudndo se des-
monto el Pantderator. Si hacemos la
hipotesis de que fuera de origen, hay
que averiguar a qué sistema de sim-
bologia o de representacion evoca:
es decir, cudl es el mensaje que nos
quiere transmitir. Si no es de origen,
por alguna razon se ha colocado alli 'y
no en otro punto de la cresteria mas
singular: al principio, al final, etc. La
fecha del levantamiento de este Pan-
tocrator, se ha producido, sin duda,
en alguna restauracion de la fachada
o de las cubiertas, durante el siglo XX,
se desmontd y se pasé al Museo Cate-
dral, donde se encuentra ahora.

Las mandorlas aparecen, sobre todo
en las bovedas de horno de los absi-
des, yadesde el periodo carolingio, con
antecedentes en el arte paleocristiano,
representando a Cristo en majestad.
(Abside carolingio y San Clemente de
Tahull). Tal iconografia, que constitu-
ve el foco principal del templo, se tras-
lada, en sucesivos periodos histéricos,
a las portadas, como en esta catedral
de Chartres. O en muchisimas porta-
das de catedrales e iglesias, recogidas
por arquivoltas.

En las portadas, su marco habitual es
el timpano y suele venir acompaiiado
de otras iconografias: el tetramorfos
(la representacion de los cuatro evan-
gelistas, como en la fotografia que se
presenta de Chartres), los apdstoles,
la Jerusalem celestial, los Reyes de
Judea, los Profetas menores, ete. Casi
siempre, las figuras de estos dltimos
grupos se componen ordenadas y bajo

Pantéerator en el Museo Catedral de Santiago

Pantéerator en la portada de la Catedral
de Chartres

arcos o en hornacinas sobre los cuales
emerge cierta edificacion de huecos y
arquerias, que representa a la Jeru-
salem Celeste.

En la fachada del Tesoro, la mandorla
del Pantécerator se ha colocado durante
la ejecucion inicial o bien en una reor-
ganizacion posterior. Tal cuestion se
esta investigando en el proceso de la
obra de Restauracion. Pero la coloca-
cion del Pantderator en la coronacion
(cuando se podia haber colocado cual-
quier otro ornamento) parece tener
una intencion simbdlica legible para
las personas conocedoras de los pro-
gramas de iconografia y el desarrollo
de su disposicion.

Otra forma de presentarse el Pantd-
crator es presidiendo un friso tnico
como en el caso de la Iglesia de San-
tiago de Carrion de los Condes. Los
apostoles, en vanos de arquerias,
flanquean ambos lados del friso. Por
encima de los arcos que recogen las
imdagenes escultéricas se sitan una
serie de edificaciones con arcadas: la
Jerusalem Celestial.

Sin embargo, donde brilla por exce-
lencia y se adectia este tipo de com-
posicion es en los sepuleros, ya que
la dimensién longitudinal horizontal
se adapta muy bien al citado desplie-
gue del friso. Rodrigo Gil de Hontanén
siguiendo esta tradicion iconografica
pudo haber hecho alusiones ocultas,
para beneficio de la propia composi-
cion de la fachada.

Todo ello con la aquiescencia del ilus-
trado arzobispo Fonseca® que, aun
promoviendo el cardcter renacentista
y de vanguardia del alzado, no dejaba
de reconocer un edifico religioso para
albergar los tesoros y las reliquias de
la catedral.

5. “Fonseca III recibid dos sonadas peregrinaciones, la de Gonzalo Fernandez de Cordoba, el Gran Capitan, y la del rey Carlos I. Este prelado también defendid con éxito los
derechos del Arzobispado de Santiago ante el intento del obispo de Cordoba, Alonso de Manrique, de convertirse en capellin mayor de la Corona, privilegio que correspondia
alos prelados compostelanos desde 1127, por ser los depositarios de las reliquias de Santiago. Religioso de talante avanzado para su tiempo -llegé a prestar ayuda al reforma-
dor Frasmo de Rotterdam, con el que mantuvo correspondencia-, fue el primer y decisivo impulsor de la Universidad de Santiago. Para ello cedid el solar de la casa donde
habia nacido, como sede. Es el actual pazo de San Xerome, que contintia acogiendo servicios universitarios.” Cita recogida de: www.xacopedia.com/Fonseca III_Alonso de
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CATEDRAL DE SANTIAGO

La composicion debe hacer trece va-
nos (huecos bajo arco) acogiendo
simbdlicamente al Pantdcrator en el
central (puesto en la cresteria) y a los
doce apostoles en ambos laterales, seis
a cada lado. Pero también es posible
identificar las cuatro grandes ventanas
de fronton y reja con el tetramorfos de
los evangelistas en las salas que utili-
zan los canodnigos, es decir, los evan-
gelizadores, lo cual resulta coherente;
y ya, completando la imagen, evocar
con las arquerias de las tiendas (planta
baja) la iconografia de huecos y arque-
rias propia de la Jerusalem Celeste.

i R TR
La ubicacion del Pantdcrator rige
R’ 4 i @
toda la composicion, a modo de eje [ {r’{l )
de simetria poco visible (ya que las I li i I [

series de elementos son muy pode-
rosas: 13, 4 y 7) pero muy firme y un
poco vibrante y difuso, muy al gusto
del estilo de Rodrigo.

Por otra parte, hay que ver como se
comportaba este signo en el paisa-
je urbano. Segin el plano, se veria
a la derecha, al fondo de la Rua de la
Conga, manifestando tension espacial
hacia el lado principal, es decir, hacia
la portada de Platerias. En la imagen
desde la Rua de la Conga las fachadas
ejercen a modo de “desfiladero” para
focalizar un trozo de cresteria.

Ty
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Vista desde la rua de la Conga Plano de Santiago de Compostela, situacion del espectador
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QUE LLEVO LA HISTORIA
DE LA CATEDRAL AL SUR

EL MUSEO EXPONE LOS PANELES DE JUAN LUIS PARA
LA EXPOSICION IBEROAMERICANA DE 1929

& LUCIA HIDALGO PORTOMENE.
Becaria Feuga. Fundacién Catedral de Santiago

1 pasado 18 de ju-

lio, el Museo Ca-

tedral inaugurd la

muestra temporal
que inundara de color la Sala
Manrique, en el Palacio de Gel-
mirez, hasta el 6 de enero del
proximo aiio. Juan Luis y la Ca-
tedral de Santiago. Los paneles
para la Exposicion Iberoame-
ricana de 1929, es el titulo con
el que el pintor compostelano
vuelve a cobrar protagonismo,
tras la reciente recuperacion de
su Triptico de Pentecostés y la
publicacion de una monografia
sobre la presencia de la cate-
dral en la obra de este artista.
Sera la historia del templo y la
tradicion jacobea, la tematica
escogida por Juan Luis para los
ocho paneles en lienzo que hoy
se exhiben en las paredes pala-
ciegas, conmemorando el no-
venta aniversario de la efemé-
ride para la que fueron creados.

La Exposicion Iberoamericana
celebrada en Sevilla en 1929,
fue un hito en la historia de la
ciudad, emprendiendo refor-
mas urbanisticas, fomentando

el turismo, creando trabajo e viyelo de golondrinas y Traslado del cuerpo del Apdstol Santiago




DESCUBRIENDO LA CATEDRAL

Tres de los cuadros de Juan Luis presentes en la exposicion, de izquierda a derecha: Traslado de las campanas, Construccion de la catedral 11y Almanzor

iniciando una nueva etapa de esplen-
dor de la capital andaluza durante la
cual, se anudaron lazos economicos y
culturales entre Espana y América’. De
los lugares esparioles que participaron
en la muestra, Galicia tuvo una notable
presencia gracias al pabellon disenado
por el arquitecto Miguel Duran Salga-
do y el destacado rosario de obras que
albergd. La edificacion, que pretendia
representar a las cuatro provincias
gallegas, evoed construcciones miticas
como la Casa del Cabildo en su facha-
da principal*; sabiendo combinar esta
solucion urbana con esquemas rurales
para su parte posterior, donde el pabe-
ll6n evocaba una arquitectura regiona-
lista como la del pazo.

I'rancisco Lloréns, encargado de la sec-
cion plastica, fue el pintor que, junto a
Carlos Sobrino y el propio Juan Luis, se
ocupd de la decoracion del Salon de Ac-
tos y Ceremonias, donde las obras te-
nian que poseer un criterio divulgador

seglin sus directrices: “Los gallegos te-
nemos un faro espiritual que alcanza
a todo el mundo y que es Santiago. Fl
atraer a los viajeros que visiten Sevilla
durante la exposicién informandoles y
guiandoles hacia Santiago, debe cons-
tituir la primordial preocupacion de
los organizadores de este certamen®”.
Asi fue como nuestro protagonista se
decantd por escoger escenas relacio-
nadas con el origen e historia de la Ca-
tedral, convirtiéndola en punto de lle-
gada de aquellos posibles peregrinos
que se detuvieran a contemplarlas.

Juan Luis Ldépez Garcia (Santiago,
1894-1984), fue una de las figuras cla-

ve de la Compostela de primera mitad
del siglo XX, pudiéndose enmarecar,
cronoldgica y estilisticamente en la
llamada “Generacion del 16”, la cual
tratard de hacer una pintura distinta
a la “sin alma y de colorin” que se-
gun ellos realizaron los hombres del
98, encabezados por Sotomayor y el
propio LLoréns*. In el taller de su pa-
dre forjo el interés en la pintura, para
posteriormente formarse con Mariano
Tito Vazquez y acabar ingresando en
la Escuela de Artes y Oficios. Desde
1913, afno en el que se vio obligado a
ponerse al frente del taller familiar
tras la muerte de su progenitor, el jo-

1. Rodriguez Bernal, E. (1994). Historia de La Exposicion Ibero-Americana de Sevilla de 1929. Sevilla: Ayuntamiento de Sevilla.

2. Leén Urquiza, P. (2012). El pabellén de Galicia en la Exposicion Iberoamericana de Sevilla de 1929. Abrente, n°44, 237-264.

3. Cita recogida por Travieso, J. (1984). El pintor Juan Luis: su obra. En Travieso J. y Cervifio Lago, J. El pintor Juan Luis (Catdlogo). A Corunia: Diputacion Provincial de A Corutia. p.Si.

1. Lopez Vazquez, JM. y Monterroso Montero, J.M. (2004). Pintores compostelanos. Historia y renovacion entre los siglos XIX y XX. (Catdlogo). Santiago de Compostela:
Consorcio de Santiago, Xunta de Galiciay Concello de Santiago.




ven recibié numerosas becas
que le ayudaron a solventar
las penurias econdmicas, al
mismo tiempo que mejoraba
y completaba su aprendizaje.
Su estancia en Madrid resul-
td clave en su consolidacion
como artista, formandose
sin descanso y comenzando
a participar en diversas ex-
posiciones. En 1926 obtuvo
una bolsa de la Diputaciéon de
A Coruna para viajar a Paris,
donde se roded de otros artis-
tas e intelectuales gallegos y se
empap6 del arte de los impre-
sionistas y postimpresionistas.
Podemos destacar aqui como
se influencio de la técnica del
puntillismo, llegando a incor-
porarla en sus pinturas, como
evidencian los lienzos que
protagonizan la exposicions.

Estos ocho dleos que obtuvie-
ron el primer premio en el sur
destacan por su claro sentido

de la composicion, presentando
un dibujo firme y una magnifica
integracion de las imagenes en
paisajes bien estructurados. Al
tener que ajustarse a la arqui-
tectura del recinto expositivo,
donde se mostraron a modo de
friso, sus dimensiones varian
para poder seguir la secuencia
narrativa con la que los deseri-
biremos a continuacion.

Fl primer conjunto pictdrico
nos remonta al origen no solo
de la catedral, sino de la propia
ciudad de Santiago. La traslatio
es un tema recurrente en ma-
nifestaciones artisticas, como
podemos comprobar en la co-
leccion permanente del museo.
En esta ocasion, Juan Luis re-
presenta la tltima etapa de un
peregrinaje que se inicid tras
el martirio del Apdstol en Jeru-
salén, desde donde sus restos
partiran embarcandose en Jaffa
con destino a Iria Flavia. Entre

los discipulos que los custo-
diaron, en el lienzo principal
identificamos a Teodomiro y
Anastasio, vestidos con los ro-
pajes de peregrino y guiando
las reliquias en un carro tirado
por toros salvajes. Esta pareja
de animales fue un enganoso
regalo de la reina Lupa, quién
tras presenciar como la pareja
amansaba milagrosamente, se
convierte al cristianismo y les
permite enterrar al Apdstol en
el monte Libredon®. Alli es a
donde se dirigen guiados por
las golondrinas que protagoni-
zan la escena paisajistica supe-
rior, obra que formaria pareja
en la disposicion original de la
serie en el Saldn de Actos.

En el fondo de la sala se expone
el segundo conjunto pictorico,
formado por tres lienzos que
narran el episodio en el que la
basilica prerromanica llevada a
cabo bajo el reinado de Alfonso

REIS E PRELADOS

Coronacion de Alfonso VII. Juan Luis, 1929

5. Yzquierdo Peird, R. (ed.) (2019). Un tesoro olvidado: el Triptico de Juan Luis de la catedral de Santiago. Santiago de Compostela: Fundacién Catedral de Santiago y Abanca.

6. Alvarez Lozano, E. (2012). Compendio de la vida, martirio, traslacion e invencion del glorioso cuerpo de Santiago el Mayor, apdstol de J.C. patron de las Espanias. Santiago
de Compostela: Edicions do Cerne.
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Traslado de las campanas. Juan Luis, 1929




M1, es destruida por las tropas
del ejéreito musulman enca-
bezadas por Almanzor, a quién
el pintor retrata vestido con los
ropajes militares en postura
triunfante junto a las ruinas del
templo. Las crdnicas drabes de
la época senalaron el afan des-
tructor de este personaje, pero
también el respeto que mostrd
ante el sepulero apostdlico. En
el 997, la iglesia de Santiago fue
notablemente castigada, tal y
como podemos apreciar en la
segunda de las pinturas, titula-
da erroneamente Construceion
de la Catedral 11, ya que nada
tiene que ver con la que com-
parte titulo, pues aqui los arcos
representados aparecen derrui-
dos y una lanza en la zona de-
recha evidencia la presencia de
un posible soldado musulman.
Una vez completada su mision,
las tropas del caudillo inician
su viaje al sur portando el botin
de guerra, entre el que se en-
contraban las campanas de la
basilica, que Juan Luis pinta a
hombros de jovenes cristianos
tal y como indica la tradicion.
Las piezas fueron trasladadas
hasta Cérdoba, donde quedaron
instaladas como lamparas de la
Mezquita. En 1236, Fernando 111
el Santo, conquistaria la ciudad
y ordenaria devolver las campa-
nas a su lugar de origen, en esta
ocasion, a hombros de presos
musulmanes’”.

Seguidamente, las  paredes
del palacio acogen un tercer
conjunto que nos traslada a
la construccion de la catedral
romanica, iniciada en 1075 y
consagrada en 1211; lapso tem-
poral durante el cual se fueron
sucediendo distintos maestros

que hicieron posible tal logro

Exposicion Juan Luis en la Sala Manrique del Palacio
de Gelmirez. Museo Catedral de Santiago

artistico. L.opez se centra en el
ultimo  periodo  constructivo,
coincidiendo con el episcopado
de Diego de Gelmirez y la llega-
da del Maestro Mateo, a quién
pinta esculpiendo la columna
marmarea que se convertira en
parteluz del famoso Pértico de
la Gloria que ocupa el fondo de
la imagen, y que, en el templo,
establecera un dialogo iconogra-
fico con la fachada romanica del
panel superior, donde podemos
apreciar los andamiajes que, en
este caso, justificarian el titulo
Construceion de la Catedral 1.

Finalmente, la ultima obra de
Juan Luis se desvincula del pro-
ceso construetivo del templo
para centrarse en un acto cele-
brado en su interior en el ano
1111: la coronacion de Alfonso
VII como rey de Galicia. El joven
monarca era hijo de los condes
Raimundo de Borgona y dofa
Urraca, hija del rey Alfonso VI
con el que se iniciaron las obras
del templo roménico®. Su nieto,
que en el afio 1134 se hizo coro-
nar emperador del reino cas-
tellano-leonés, fue educado en
Santiago bajo la proteccion de
su tutor, el conde de Trabay el
Arzobispo Gelmirez, persona-
je que esta a punto de colocar
la corona sobre su cabeza en el
lienzo que pone fin ala muestra.

Ademés de las ocho piezas que
acabamos de describir grosso
modo, el compostelano también
fue el encargado de realizar el
cartel de su ciudad, para el que
empled un novedoso collage a
base de diferentes imagenes,
destacando la presencia de la
catedral al aparecer el Pdrtico
de la Gloria, el Santiago seden-
te del mismo, la torre del Reloj
o la fachada de Platerias®; una
tipologia muy adecuada para la
finalidad grafica de la obra, que
hoy se encuentra mas cerca que
nuneca de casa, al existir una re-
creacion del original en el eentro
del espacio expositivo.

Este recorrido literario que aca-
bamos de realizar podra expe-
rimentarse in situ hasta el 6 de
enero, fecha en la que los lien-
zos seran devueltos al Palacio
de Marinian, donde se exhiben
habitualmente. La colaboracion
con la Diputacion de A Corufia,
a la cual pertenece esta magni-
fica serie, ha permitido llevar a
cabo una muestra que, a través
de su discurso, consigue con-
memorar una efeméride como
la Exposicion Iberoamericana,
sacar alaluz la obra de un des-
tacado artista local y acercar a
los visitantes al lejano origen de
la Catedral desde una perspec-
tiva contemporanea.

7. Canizo Fraga, J.A. (2002). Santiago e Almanzor: Galicia baixo a ameaza musulmana. A Coruna: Héreules de Ediciones.
S. Recuero Astray, M. (2003). Alfonso VII (1126-1157). Burgos: La Olmeda.

9. Yzquierdo Peird, R. (ed.) (2019). Un tesoro olvidado... op.cit.
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CATEDRAL DE SANTIAGO

I.a historia

Compostelana

U
Dt LA CATEDRAL

8 XOSE M. SANCHEZ SANCHEZ.
Técnico medievalista. Archivo - Biblioteca de la catedral de Santiago

LOS GRANDES CODICES QUE SE
CUSTODIAN EN EL ARCHIVO-BIBLIOTECA
DE LA CATEDRAL DE SANTIAGO SON BIEN
CONOCIDOS. EN UNA BREVE CONSULTA
ACERCA DE LOS MISMOS LA RESPUESTA
SERIA SEGURAMENTE RAPIDA: EL CODICE
CALIXTINO Y EL TUMBO A. AMBOS
CONDENSAN CON PROFUNDIDAD LA
EVOLUCION HISTORICA COMPOSTELANA

EN LA PLENA EDAD MEDIA: LA RECEPCION

DE LA TRADICION JACOBEA QUE SE
HUNDE EN EL SIGLO IX, EL SENTIDO

POLITICO QUE CIUDAD Y SEDE RECORREN

HASTA LA VILLA BURGUENSIS EN EL
X O EL SENORIO ECLESIASTICO. LAS
PERSPECTIVAS Y LAS MIRAS A TRAVES
DE ELLAS PUEDEN SER VARIADAS.

PERO UN TERCER VOLUMEN, MENOS
DESTACADO EN LO GENERAL QUIZA POR
SU AUSENCIA DE MINIATURAS, RESULTA
IMPRESCINDIBLE PARA COMPRENDER
MOMENTO Y TRAYECTORIA: LA HISTORIA
COMPOSTELANA.

UNA CRONICA PARA
N ARZOBISPO EN EL ARCHIVO
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DESCUBRIENDO LA CATEDRAL

Sala Lopez Ferreiro
del Archivo de la
catedral de Santiago

LA COMPOSTELANA:

CONTENIDO Y EDICIONES

El volumen cobra su plena naturale-
za en la propia evolucién politica de la
sede, pues tal es, en parte, el sentido
que le confiere su promotor: el arzo-
bispo compostelano Diego Gelmirez.
A través del texto, estructurado en
tres libros, se narran los hechos de su
prelatura, que no fue sencilla. Desa-
rrollada entre los anos 1100 y 1139/40,
en ella se erige el edificio politico y
senorial de la iglesia compostelana.
El fundamento es la relacién con una
monarquia pujante, a través de la vin-
culacion con la reina leonesa Urraca y
la influencia sobre su hijo Alfonso Rai-
mundez, futuro Alfonso VII, y la arti-
culacion con los principales espacios
de poder eclesiastico en la Furopa oc-
cidental, como es el papado en Roma o
el monasterio de Cluny. En la crénica
el prelado deja testimonio de hechos
y derechos de una sede que crecia en
su preeminencia econdmica y politica,
dando cuenta del enfrentamiento con

una ciudad que tomaba naturaleza
de serlo y de los codazos por hacerse
verdadero hueco en el panorama ecle-
sidstico peninsular, con Bragay Toledo
a ambos lados.

Al hilo de los desempenos gelmiria-
nos, la erdnica recoge no sélo episo-
dios destacados, sino documentacion
cuya Unica copia conservamos en el
texto. Cobra especial peso lo que ata-
fie a la relacion entre Compostela y
Roma, pues se trasladan aqui en ver-
sion tnica multiples comunicaciones
papales de los pontificados de Pascual
I, Honorio 11y Calixto 1. Igualmente,
al hilo, ante sus paginas vemos crecer
la ciudad de Santiago con la articula-
cion del poder politico en torno al con-
cilium y toman forma ante nuestros
0jos sus costumbres, calles, tiempos
y lugares. Los usos en el vestido, con
ordenanzas acerca de la vestimenta
capitular o del calzado, las delimita-
ciones del espacio, con reuniones de
tinte econdmico y mercantil en Santa
Susana, o edificios levantados en la




tierra compostelana en amplia delimi-
tacion, salen al paso de lectory lectora
ofreciendo una luminosa vision de la
Galicia del siglo XII.

Fl manuscrito se compone a lo largo
de un periodo relativamente extenso,
que supera el primer tercio del siglo
XII, y con varios autores implicados.
El titulo con el que llega hasta noso-
tros lo populariza el P. Enrique Flo-
rez, primer editor del texto en 1765
como Historia Compostellana siue
de rebus gestis D. Didaci Gelmirez,
primi  Compostellani Archiepiscopi,
dentro del tomo XX de su Espaiia Sa-
grada. Con posterioridad su estudio
ha dado lugar a diversas ediciones y
una relativamente amplia historio-
grafia, en atencion a su importancia.
Destacan especialmente la edicion
de Manuel Sudrez y José Campelo
en 1950, las ediciones posteriores —
latina y castellana— realizadas por
Emma Falque Rey o la reciente revi-
sion que hace del manuscrito José A.
Souto Cabo, mientras en lo interpre-
tativo no pueden dejarse pasar las
investigaciones sobre texto, ciudad y
prelado de Ternando Lépez Alsina y
Ermelindo Portela Silva.

LA HISTORIA COMPOSTELANA
EN ELARCHIVO-BIBLIOTECA
DE LA CATEDRAL

Pero no es este lugar para desarrollar
el contenido completo, sino para dar
noticia de las copias compostelanas.
La Biblioteca de la Catedral conserva
varias ediciones en su Biblioteca Ja-
cobea, al igual que en el fondo antiguo
del Archivo y en la Coleccion Lopez Fe-
rreiro, partiendo principalmente de la
obra de Flérez en el siglo XVIIT y hasta
los estudios mas recientes.

Mayor interés suscitan las diversas co-
pias anteriores del manuscrito que se
custodian no sélo en Compostela sino
con presencia gallega y peninsular. La
conservada en la Biblioteca de la Uni-
versidad de Salamanca, datada en los
anos 40 del siglo XIII, pasa por ser la
mas antigua; a ella se anaden otras,
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ACS, CF 39, Historia Compostelana, f. 230r

como la del Museo de Pontevedra, de
la segunda mitad del siglo XV.

Sobre este corpus en el Archivo-Bi-
blioteca de la Catedral de Santiago se
conservan tres copias. La mas anti-
gua de ellas suele datarse a finales del
siglo XIV o inicios del XV, principal-
mente en base a sus formas caligrafi-
cas; se trata de un volumen cercena-
do, pues le falta parte del inicio y del
final. El texto se fija sobre papel a tres
tintas, con texto en negro y sobrias,
aunque magnificas capitales o inicia-
les en rojo y verde.

La siguiente copia en sucesion crono-
logica se ubica a caballo entre los siglos
XVy XVI sin que podamos determinar
con exactitud el momento de elabo-
racion. Se presenta igualmente sobre
papel y en volumen con encuaderna-
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cién posterior de mayor empaque. Y
finalmente, como mas documentada,
una copia realizada en la segunda mi-
tad del siglo XVI, con nota que reza: en
cabildo de 20 de mayo de 1583 se libra-
ron 160 ducados para pagar el traslado
de la H. Comp. que se saco del Colegio
de Oviedo. A pesar de la claridad de
la anotacion, el examen de las Actas
Capitulares no deja clara la determi-
nacion del ano, como ha sugerido
recientemente Arturo Iglesias Orte-
ga desde la propia institucion. Cabe
la presencia de una copia anterior
desaparecida y, en cualquier caso,
no hay constancia hoy dia de la copia
ovetense. En su Galicia en el tltimo
tercio del siglo XV Antonio Lopez Fe-
rreiro, y sobre lectura del padre Fi-
del Fita, introdueia ya la posibilidad
de que existiese un codice anterior




elaborado en la prelatura de Bernar-
do II (1225-1237) que, con los avata-
res del tiempo, hubiese viajado al co-
legio arzobispal de Salamanca «quiza
por donacion o muerte de D. Alonso
de Fonseca I1I» y de ahi finalizado su
periplo en la Biblioteca del Palacio
Real de Madrid por disposicion de
Carlos 111.

Como vemos no todo queda cerra-
do. Pero ni siquiera en cuanto a las
copias conocidas. De manera bien
reciente, las investigadoras Alicia
Frade Mato y Cristina Terzado Lopez
han descubierto entre los fragmen-
tos en pergamino del Archivo-Biblio-
teca catedralicio una copia parcial de
la Compostelana hasta el momento
inédita. Y no cualquier copia. Se trata
de unaseccion sobre bifolio en la cual
se traslada parte del texto de la cro-
nica. En concreto el pasaje relativo al
latrocinio de las reliquias bracaren-
ses de San I'ructuoso, San Silvestre,

_— —_— —

ACS, CF' 39, Historia Compostelana, f. 17r
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Santa Susana y San Cucufate y su
apresurado traslado a Compostela.
Nada mas se conserva del volumen,
pero Souto Cabo lo consideraba re-
cientemente en cuanto a la gética
libraria en que esta producido e in-
troducia la posibilidad de que haya
sido elaborado a finales del siglo XII
o inicios del XIII. Pasa en cualquier
caso por ser el fragmento mas anti-
guo del texto.

El sentido politico de la crénica es
innegable. El propio hilado de sus
copias lo es igualmente, merecedo-
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ras de atencion especial desde las
primeras ediciones impresas y los
primeros estudios. Y su custodia
en el Archivo-Biblioteca de la Cate-
dral deja todavia hueco a lo inédito
con nuevos hallazgos que vendran a
completar —o complicar— el pa-
norama. Tres copias de los siglos
XIV-XVI acogen ahora a un herma-
no mayor en edad, aunque de me-
nor tamano que hunde sus raices en
la plena Edad Media.

Una crénica para un arzobispo. Un ar-
zobispo para una sede.
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“ESTE ANO
2019 HAN SIDO
INCORPORADOS
EJEMPLARES
DE DOS OBRAS
REALMENTE
DESTACADAS
Y CON UNA
ESTRECHA
RELACION
JACOBEA: EL
BEATO.DE
GIRONAY EL
CONOCIDO
COMO
CALIXTINO DE

Vitrina 02 de instalacion de facsimiles.

Detalle. Sala Museo Catedral

compostelanas. Fl

os grandes ma-

nuscritos y obras

impresas no siem-

pre pueden estar
todo lo accesibles que nos gus-
taria, algunos por su fragilidad
y otros para su mejor conserva-
cion. Pero para admirarlos con-
tamos en no pocos casos con las
ediciones facsimilares. Su pro-
mocion y difusion para el disfru-
te general es también una de las
funciones, entre otras muchas,
de una biblioteca.

La Biblioteca de la Catedral de
Santiago cuenta entre sus fon-
dos con una pequena coleccion
que se haido construyendo alo
largo del tiempo fundamental-
mente a través de dos procedi-
mientos usuales: canjes y do-
naciones. kn ella contamos con
dos grupos diferenciados por
su origen: aquellos facsimiles
de manuscritos propios, es
decir, producidos y/o conser-
vados en la Catedral, como son
el Cédice Calixtino y el Tumbo
A; y obras procedentes de otras
instituciones, entre las que en-
contramos reproducciones de
originales, ricas sobre todo en
miniaturas y ediciones faesi-
milares de obras ya posteriores
ala aparicion de la imprenta.

Por todos es conocida la rele-
vancia de las dos magnas obras
Calixtino
por su exclusividad y como pi-

. lar fundamental de la tradiciéon

jacobea de la iglesia composte-
lana, y el Tumbo A tanto por su
contenido como por su origen,
con un claro fin justificador
de derechos ya en el siglo XII,
que se considera actualmente
como uno de los primeros pro-
yectos archivisticos de la iglesia
compostelana.

El facsimil del Codice Calixtino
fue realizado por Kaydeda Edi-

ciones ya en el afo 1993. Fue
aquella una tirada limitada
de 995 ejemplares numera-
dos. El segundo, el Tumbo A,
fue elaborado por Testimonio
Editorial en el afio 2006 con
980 ejemplares, acompafia-
dos de un volumen de estu-
dios realizado por autores de
reconocido prestigio
Manuel C. Diaz y Diaz, Fer-
nando Lépez Alsina y Rocio
Sanchez Ameijeiras, ofrecién-
donos un completisimo anéli-
sis de este manuscrito: filolo-
gico, historico y artistico.

como

Por otro lado, tenemos igual-
mente copias de obras proce-
dentes de otras instituciones.
Este afio 2019 ha sido especial-
mente significativo en lo que
se refiere a este segmento ya
que han sido incorporados
ejemplares de dos obras real-
mente destacadas y con una
estrecha relacién jacobea: el
Beato de Girona y el conocido
como Calixtino de Salamanca.
Poco antes de su fallecimiento
el candnigo Alejandro Barral
Iglesias, donaba a la Biblioteca
Capitular parte de su biblioteca
personal, actualmente en pro-
ceso de catalogacion. Con esa
entrega, con especial interés,
el Beato de Liébana o Cadice de
Girona, realizado por la edito-
rial M. Moleiro, con su corres-
pondiente volumen de estudio.
Recoge el volumen copia en el
S. X, entre otros, de los comen-
tarios al Apocalipsis de Beato
de Liebanay es el que, como su
propio nombre indica, se con-
serva en la Catedral de Girona.
En segundo término, en este
mismo afio ha sido adquirido
por la Catedral compostelana,
através de su Archivo-Bibliote-
ca, un Calixtino de Salamanca
a través de un canje realizado
con la editorial Siloé. El Calix-




tino fue incluido hace dos anos
por la Unesco, junto con sus
copias medievales, en el Regis-
tro de la Memoria del Mundo.
La copia salmantina es una de
las mas antiguas y proximas en
ano de produceion.

Contintia esta seccion con un
ejemplar de La conquista della
Spagna fatta da Carlo Magno
obra del S. XIV elaborada gra-
cias al mecenazgo del sefio-
rio de la familia Gonzaga de

Mantua, que se conserva en la Vitrina o1 de instalacién
Biblioteca Nazionale Marcia- de facsimiles. Sala Museo Catedral
na. Fue un facsimil realizado

por Ediciones Grial en el ano

2003 y que poseemos por un

canje realizado con la propia

editorial.

Debemos destacar igualmente,
sobre todo por su importancia
histdrica, los conjuntos de do-
cumentos sueltos, como es el
caso de Documentos de la mo-

, Facsimil del Tumbo A de la Catedral de
narquia leonesa. S. X-XII. Se Santiago. Imagen de la reina Urraca
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trata de un compendio de documentos
seleccionados a raiz de la celebracion
del «Congreso Internacional Monar-
quiay Sociedad en el reino de Ledn. De
Alfonso 11 a Alfonso VIIy, celebrado en
Ledn en el afio 2006. Una publicacién
donada por el candnigo archivero y
antiguo dean compostelano José Maria
Diaz Ternandez y realizada por Testi-
monio Editorial.

Menciondbamos anteriormente la pre-
sencia de obras ya impresas. En con-
traposicion con los manuscritos, no
contienen espectaculares miniaturas,
pero su contenido e importancia son
igualmente considerables. Destacamos

dos ediciones: de Philippo Vlstadio Pa-
tricio Coelvm philo: soporum sv de se-
cretis naturae'y el Georgii Agricolae: De
re metallica Libri XII quibus officia®. Se
han realizado a partir de los originales
de los afos 1525 y 1561 que se conser-
van en la Biblioteca Histérica «Marqués
de Valdecilla» y en la Real Biblioteca del
Monasterio del Fscorial, respectiva-
mente; unos facsimiles que fueron rea-
lizados por Circulo Cientifico.

Estas son algunas de las obras mas
destacadas de esta coleccion que, aun-
que reducida, nos permite colaborar
en la proteccion de las fuentes biblio-
graficas y documentales y facilitar a la

Facsimil del Codice Calixtino. P capital

vez el estudio de ellas a los investiga-
dores, funcion primordial de nuestra
institucion. Este afio de 2019, el 9 de
junio y con motivo de la celebracion
anual del dia de los Archivos, hemos
preparado desde el Archivo-Biblio-
teca, en colaboracién con el Museo
Catedral, una pequena exposicion de
tales materiales facsimilares en una
de las salas visitables de la Biblioteca
Antigua. Lo que iba a ser temporal ha
arraigado con la muestra permanente
de algunos de estos ejemplares en las
estancias musealizadas de la antigua
Biblioteca Capitular, con un tnico de-
seo: que visitantes e interesados pue-
dan admirarlos.

1. Cf. https: /www.deutsche-digitale-bibliothek.de/item /GSML43NMWC4XKCIBPEY73MY7I'MB7SX72 |consulta: 05/11/2019)]

2. Cf https://books.google.es/books?id=2f FRqmy-yuEC&printsec=frontcover&hl=es&source=gbs book other versions r&cad=3#v-onepage&q&f=false [consulta: 05/11/2019]
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| aumento de la

poblacion y del

numero de pere-

grinos que llega-
ban a Compostela hizo que a
principios del siglo XII el sis-
tema de traida de aguas alto-
medieval que surtia a la ciu-
dad resultase ya insuficiente
por lo que la escasez de agua
empezaba a afectar no sélo a
los residentes sino también a
los peregrinos. Conocemos el
problema a través de la Histo-
ria Compostelana, la erénica
mandada escribir por el arzo-
bispo Diego Gelmirez (1100-
1140) para que no se perdiese
la memoria de su pontificado.

Paseo de los Leones de Santiago de Compostela. Pila bautismal

romanica reutilizada como fuente ptiblica

Porta Francigena de la
Catedral de Santiago
de Compostela y

Fuente del Paraiso.
Reconstruceion virtual
de su estado hacia 1122.
(Foto S. A. de Xestion
do Plan Xacobeo, 2010)

El mismo texto da cuenta de
la solucién dada al problema
que, como no podia ser de
otra manera, tiene como pri-
mer protagonista al arzobispo
compostelano y como ejecutor
a una persona de su confianza
y uno de los cargos mas im-
portantes de la Catedral, el
tesorero Bernardo. Fste su-
pervisd la construecion de un
acueducto y de canales subte-
rraneos que conducian el agua
desde los manantiales de Vite,
al norte de la ciudad, a través
de un acueducto y de canales
subterraneos hasta el porti-
co de la iglesia de Santiago.
Este portico no era otro que
la Puerta de Francia, la puerta
norte de la catedral, entonces
considerada como “el portico”
por antonomasia, es decir, la
puerta principal de la iglesia,
por donde los peregrinos en-

traban a la basilica del Apds-
tol. Por esa razon su atrio fue
el elegido para situar la fuente
monumental cuya agua, siem-
pre segin la Historia Com-
postelana, “sirve para que
beban los peregrinos y es muy
util para el uso de los demas™
Esta primitiva puerta norte o
Porta Francigena, fue destrui-
da en los anos 1757y 1758 para
erigir la actual Puerta de la
Azabacheria al tiempo que se
reurbanizaba toda la plaza.

Ademas, el texto de la Historia
Compostelana que describe
la obra hace referencia a una
idea en la que no se ha repa-
rado hasta este momento y que
no es otra que la de la fuente
de aguas curativas asociada a
un santuario. Es esta, una idea
de larguisima tradicion pagana
asumida por el cristianismo y
presente incluso hoy en dia en
muchos santuarios de nuestra
geografia. Giraldo de Beauvais,
el redactor del texto dice que al
agua que manaba de la fuente
“la llamaban agua de Santia-
gdo, santificada, salubérrima y
preparada por Dios para el uso
de los hombres”. Es decir, que
era considerada agua santa en
relaciéon con el patron del san-
tuario y, ademas, portadora de
salud. Y, lo que es mas, el au-
tor parece querer extender esta
santidad a la obra de la traida
de aguas al decir que habia
sido “preparada por Dios para
el uso de los hombres™ A la luz
de estas palabras de Girlado,
candnigo de la catedral y cono-
cedor de las intenciones de la
sede, habria que preguntarse si
este no habria sido un intento
de incluir una fuente “mila-
grosa” dentro del circuito de
los peregrinos por el santuario
ofreciendo asi otro hito ritual
donde pudiesen tener contac-




to con la divinidad en un mo-
mento, recordemos, en el que
las reliquias de Santiago no
eran visibles ni visitables.

El otro texto compostelano que
nos ofrece informacion sobre
la fuente de Santiago es el
Liber Sancti Iacobi, concreta-
mente en su libro V, la famosa
guia del peregrino atribuida
al clérigo francés Aymeric Pi-
caud y redactada hacia 1137. Al
igual que la Historia Compos-
telana, el texto del Liber insis-
te en el destino del agua de la
fuente que es “para mitigar la
sed a los peregrinos de San-
tiago y a los habitantes de la
ciudad” y en su calidad “dulce,
nutritiva, sana, clara, (y) muy
buena” eso si, sin insistir de-
masiado en el poder salutifero
que le atribufa Giraldo en su
texto. Pero por lo que el relato
de Aymeric Picaud resulta del
maximo interés es por la deta-
llada descripcion que hace de
la propia fuente que debia de
ser realmente original como

Claustro de la Catedral de Santiago de Compostela.
Taza de la fuente del Paradisus. (Foto del autor)

para llamar su atencion ya
que le dedica cumplidas ala-
banzas. Asi, todo el conjun-
to se alzaba sobre una base
de tres escalones pétreos. La
taza de la fuente era también
de piedra y en su centro tenfa
un pilar heptagonal de bronce
sobre el que se encontraban
cuatro leones del mismo ma-
terial por cuyas bocas mana-
ba el agua. Bajo éstos corria la
inscripeion dedicatoria en dos
lineas que databa la obra en el
11 de abril del afio 1122.

Irremediablemente  perdido,
del conjunto sélo se ha con-
servado el pilén que ha sido
identificado tradicionalmente
con que el que se encuentra
en el actual claustro de la Ca-
tedral. Fs una pila realizada en
un unico bloque de piedra de
granito de mas de dos metros
de didmetro que en su parte
interior tiene, efectivamente,
un hueco —hoy parcialmen-
te cubierto por una capa de
mortero— en el que debid de

encajar el pilar de bronce por
el que subia el agua hacia los
leones. Un pequeno hueco hoy
tapado con cemento y situado
unos treinta centimetros mas
alejado del centro debid de ser
la salida del agua sobrante.

Ll perimetro exterior esta de-
corado por una serie de gallo-
nes que se van afinando con-
forme se acercan alabase. Esta
férmula, muy original, no en-
cuentra parangdon en las fuen-
tes claustrales de esa misma
época en la Furopa romanica
por lo que puede ser conside-
rada como una creacion del
brillante taller catedralicio que
en esos afos se encontraba en
su plena madurez. Aunque de
una forma bastante abstracta,
la formula decorativa de los ga-
llones parece evocar las estrias
de una concha lo cual no debié
de pasar desapercibido a Ay-
meric Picaud quien utiliza en
la descripeion el término latino
conca derivado medieval del
clasico concha, es decir, que la
taza se percibia como una con-
cha de piedra. No resulta, por
tanto, descabellado pensar que
la forma de unavieira estuviese
en el fondo de esta creacion. En
primer lugar, la vieira estaba ya
consagrada en los afos veinte
del siglo XII como la insignia
oficial de la peregrinacion ja-
cobea y era precisamente en
la plaza donde se encontraba
esta fuente “donde entre los
emblemas de Santiago se ven-
den a los peregrinos las tipicas
conchas”, segiin nos informa el
texto aludido del libro V del Li-
ber Sancti lacobi. En segundo
lugar, la concha de vieira tenia
ya a sus espaldas una larga tra-
dicion simbolica de origen an-
tiguo que afectaba incluso a su
etimologia ya que procede del
término latino concha Veneris
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—concha de Venus— diosa que,
habria surgido del mar sobre
una concha de este molusco.
Tomando como base este tipo
de relatos mitoldgicos la viei-
ra se convirtid, en el mundo
pagano, en un simbolo de fe-
cundidad representando el na-
cimiento en el sentido estricto
y la iniciacion en una nueva
vida en el simbélico. A partir de
esta tradicion solo era necesa-
ria una interpretatio christiana
para que la concha de Venus
acabase asociada con el Bau-
tismo, sacramento purificador
y de renovacion por excelencia.
La forma de concha era enton-
ces la mas adecuada y decoro-
sa —segun el sentido vitruviano
del término— para su funcion y
para el lugar en el que se en-
contraba: La funcién practica
era la mas inmediata: recoger
el agua del acueducto para
que estuviese a disposicion de
compostelanos y peregrinos
tanto para la bebida como para
la limpieza. A esta, se anadia
una funciéon simbdlica que no
era otra que la de la purifica-

AR

Alameda de Santiago de Compostela.
Pila gallonada romanica reutilizada como fuente puiblica. (Foto del autor)

cion de los peregrinos que tras
su camino penitencial dejaban
atras la vida anterior de peca-
do para adentrarse en una vida
nueva de perdén que se inicia-
ba con la visita al santuario y
las indulgencias que recibirian
tras su visita. La fuente en-
traria asi dentro del itinerario
ritual de los peregrinos por el
santuario como el primer hito
antes de su acceso al interior.

El prestigio de la Catedral de
Santiago como santuario uni-
versal y la maestria con la que
en la fuente del Paraiso se fun-

dian lo funcional, lo decorativo
y también lo simbdlico hicie-
ron que pronto se convirtiese
en modelo para otras fuentes
tanto en Compostela como en
el resto de Galicia. Fn los ocho
ejemplos conservados, con el
tipo de fuente gallonada im-
portaron también las connota-
ciones simbodlicas asociadas a
su forma de conchay a su fun-
cién de contenedores de agua
purificadora asociada a ritos
de renovacion espiritual como
el bautismo o las abluciones
rituales de los religiosos en el
ambiente del claustro. Con es-
tos usos habria que relacionar,
por ejemplo, la pila bautismal
situada hoy en el Paseo de los
Leones de Santiago de Com-
postela que debié de proceder
de la cercana iglesia de Santa
Susana o el pilén que se con-
serva, aunque mutilado, en el
actual paseo de la Alameda de
Santiago de Compostela don-
de ha pasado desapercibido
hasta el momento a los inves-
tigadores. Por su envergadura
(220x50em.) vy configuracion
con la base muy ancha, y los
gallones gruesos es, sin duda, el
ejemplo mas proximo al mode-
lo de la Fuente del Paraiso por
lo que le corresponde con co-
modidad una cronologia en el
primer tercio del siglo XII.

“Cuando nosotros los franceses queremos entrar en la basilica del Apdstol, lo
hacemos por la parte septentrional, ante cuya entrada esta junto al eamino el hos-
pital de peregrinos pobres de Santiago y después, mds alla del camino, se encuentra
un atrio en donde hay nueve peldaios de bajada. Al pie de la escalera de este atrio
existe una admirable fuente a la que en todo el mundo no se le encuentra semejante.
Tiene, pues, esta fuente al pie tres escalones de piedra sobre los que estd colocada
una hermosisima taza de piedra, redonda y concava, a manera de cubeta o cuenco,
y que es tan grande que en ella me parece que pueden comodamente baniarse quince
hombres. En su centro se eleva una columna de bronce gruesa por abajo, de siete
caras cuadradas y altura proporcionada, de cuyo remate surgen cuatro leones por
cuyas bocas salen cuatro chorros de agua, para mitigar la sed a los peregrinos de
Santiago y a los habitantes de la ciudad” (Liber Sancti lacobi, V, 9).
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Imagen panoramica del Panteén Real en su actual ubicacion. © Foto X. Muras
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0 es posible en-
tender la catedral
de Santiago y el
fenémeno  jaco-
beo sin tener en cuenta el im-

portante apoyo recibido, desde
sus origenes, por parte de la
Iglesia y de la monarquia. Am-
bas instituciones, de la mano,
configuraron, en diversas eta-
pas, uno de los santuarios mas
importantes del cristianismo y
promovieron la construecion
de una gran catedral que, si-
glos después, es el almay sim-
bolo de Galicia; y lugar de pere-
grinacion para cientos de miles
de personas.

Entre otras cosas, este apoyo
de la monarquia tuvo una im-
portancia capital en el desa-
rrollo del proyecto del Maestro
Mateo, el cual no solo significo
la conclusion de las obras de la
catedral romanica, sino tam-
bién una completa remode-
lacion del templo para, entre
otras cosas, acoger el lugar de

Imagen panordamica del Panteon Real en su actual ubicacién. © Foto X. Muras

enterramiento de los ultimos
representantes de la monar-
quia galaico—leonesa, pertene-
cientes a la dinastia de Borgonia,
entre ellos, los reyes Fernando
Ty Alfonso IX.

Recientemente, el  Ayunta-
miento de Santiago, dentro
de su coleccion Saber e descu-
brir, bajo la coordinacion de la
Agrupacion cultural O Galo y
con la colaboracion, entre otras
instituciones, de la Fundacion
Catedral de Santiago, acaba de
editar una monografia sobre el
Panteén Real compostelano. Se
pretende, con este libro, poner
en valor uno de los aspectos
menos conocidos, —a pesar de
tratarse de un elemento de es-
pecial importancia en su histo-
ria—, de la catedral de Santiago.
La publicaciéon se puede conse-
guir, gratuitamente, a través de
la Concejalia de Accion Cultural
del Ayuntamiento de Santiago.

Actualmente, desde su traslado
en el afio 1535, el Pantedn Real

compostelano esta ubicado en
el lado norte del edificio claus-
tral, anejo al cuerpo central de
la catedral, con el que se comu-
nica a través de la portada re-
nacentista del Tesoro; y, desde
el ano 1641, comparte espacio
con la capilla de las Reliquias,
hecho que, sin duda, ha pro-
vocado la pérdida de protago-
nismo de los personajes aqui
enterrados, dispuestos en se-
puleros situados, en nichos
individuales, alrededor del pe-
rimetro de este espacio, hoy vi-
sitable dentro del recorrido del
Museo Catedral.

La tradicion jacobea senala
como, desde el mismo momen-
to del descubrimiento de los
restos de Santiago, en el primer
tercio del siglo IX, la monarquia
asturiana, primero; y posterior-
mente, la galaico—leonesa, apo-
yaron el culto apostdlico en este
lugar, primero con un sencillo
templo que, pronto, se quedd
pequerio y fue sustituido por
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una basilica, a su vez, reemplazada por
una gran catedral. Ademads, al mismo
tiempo, los reyes sucesivos fueron con-
cediendo distintos privilegios y territo-
rios a la Iglesia de Santiago, asi como
importantes ofrendas que dieron lugar
al Tesoro compostelano.

LOS PRIMEROS
ENTERRAMIENTOS
VINCULADOSA LA
MONARQUIA

La especial vinculacion de la dinastia
de Borgona con la catedral composte-
lana se inicia con la figura de Raimun-
do de Borgona, casado con Urraca,
hija del rey Alfonso VI —quien habia
impulsado, hacia 1075, el inicio de la
construccion de la catedral roménica
junto con el obispo Diego Pelaez —,
a los que, tras su matrimonio, habia
otorgado el titulo de Condes de Galicia
y el gobierno de estas tierras. Raimun-
do de Borgoria era hermano de Guido,
que fue el Papa Calixto I (1119-1124),
quien tuvo una estrecha colaboracion
con el arzobispo Diego Gelmirez, po-
tenciando de forma importante la sede
compostelana y avanzando a buen
ritmo en la construccion de la nueva
catedral. Tras su fallecimiento en 1107,
Raimundo de Borgonia iba a ser ente-
rrado en la catedral, en “un sarcéfago

ZSepulero del Infante Fernando Alfonso?

que se coloco en el portico septentrio-
nal por la parte de adentro de laiglesia,
en el angulo que actualmente ocupa la
capilla de santa Catalina” el espacio
que, mas adelante, se destinaria, de
manera formal, a acoger el Panteén
Real compostelano.

Alfonso Raimiindez, hijo de Urraca 'y
de Raimundo, se educd en Santiago
de la mano del referido Gelmirez y de
su ayo, Pedro Froilaz, Conde de Tra-
ba, un personaje clave en la Galicia
de su época, fallecido en 1126 y que

(Tradicionalmente identificado con Raimundo de Borgorna). © Foto X. Muras

Sepulero de D® Berenguela. © Foto X. Muras

también seria enterrado en la cate-
dral. Ocho siglos después, en 1926,
sus restos fueron trasladados a un
nuevo sepulcro, obra de Magarinos,
en el actual Pantedn Real de la capilla
de Reliquias, sumandose al grupo de
personajes del mismo.

EL SEPULCRO
DE DONA BERENGUELA

Gemirez y I'roilaz apoyaron al nifio Al-
fonso en la lucha dindstica con el segun-
do esposo de su madre, Alfonso de Ara-
gén, de manera que en 1111 fue coronado
como Rey de Galicia en la propia catedral
de Santiago; aunque tras ser derrotado,
hubo de esperar a 1126 para ser Rey de
Galicia y de Ledn. Un afio después, Al-
fonso VII manifesto por vez primera
su intencion de ser enterrado, junto a
su padre, en la catedral de Santiago, lo
que hubiera supuesto la creacion oficial
del Panteén Real, pero, aunque volvio a
mostrar este deseo en otras ocasiones,
finalmente, tras diversas vicisitudes que
le permitieron unificar su reino con el
de Castilla, recibiendo el sobrenombre
de El Emperador, acabaria siendo ente-
rrado, tras su muerte en 1157, en la cate-
dral de Toledo. En cambio, si que seria
enterrada en Compostela su esposa, Be-
renguela de Barcelona, fallecida en 1149,
siguiéndose, para ello, el ceremonial dis-
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puesto por el monarca para las
exequias reales unos afios antes,
dando origen, en la practica, al
Panteon Real de la catedral.

No se conoce con certeza el lu-
gar en el que, originalmente,
se dispuso el enterramiento
de D* Berenguela, pero es pro-
bable que, como en el caso de
Raimundo de Borgofia, se uti-
lizase el espacio situado en el
extremo noroeste del crucero,
donde mas adelante, se acaba-
ria configurando oficialmente
el Panteén Real. En todo caso,
hacia 1230, sus restos fueron
trasladados a su actual sepul-
cro, del que Chamoso Lamas
dijo en su dia que es “una de
las mas bellas muestras de la
escultura funeraria del siglo
XII. Aun cuando su falleci-
miento y enterramiento en la
catedral de Santiago tuvo lugar
a mediados del siglo XII™.

LA CONFIGURACION

DEL PANTEON REAL:

EL PAPEL DE LOS REYES
FERNANDO I1YALFONSO IX

La creacion de un Panteon
Real en la catedral de San-
tiago iba a tomar, por fin, ca-
racter oficial el 26 de julio de
1180 mediante un privilegio
firmado en Benavente por el
rey Fernando II, gran impul-
sor del proyecto del Maestro
Mateo, —a quien anos antes,
en 1168, habia concedido una
generosa pension vitalicia por
la direccion de las obras en la
catedral—. I'n el referido docu-
mento, recogido, como toda la
documentacion real que afec-
taba a la catedral compostela-
na, en el Tumbo A, el monar-
ca dejaba establecido, entre
otras concesiones a la Iglesia
de Santiago, que alli deseaba
establecer su lugar de enterra-
miento y el de sus sucesores.

Miniatura con Fernando
11 de Galiciay de Ledn a
caballo. Tumbo A de la
catedral. © Fundacion
Catedral de Santiago

FERNANDO Il
FALLECIO EN
ENERO DE 1188
Y, UNOS MESES
DESPUES, SU
SUCESOR, SU
HIJO ALFONSO,
TRASLADO

SUS RESTOS,
DESDE LEON A
COMPOSTELA,
PARA CUMPLIR
EL DESEO DE SU
PADRE

Miniatura con Alfonso
IX de Galicia y de Leon
a caballo. Tumbo A de la
catedral. © Fundacion
Catedral de Santiago
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“Sepulero de Alfonso IX? (Tradicionalmente identificado con Fernando I) © Foto X. Muras

Sepulero de D Juana de Castro. © Foto X. Muras
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I'ernando II fallecié en enero de 1188
y, unos meses después, su sucesor, su
hijo Alfonso, trasladd sus restos, des-
de Ledn a Compostela, para cumplir el
deseo de su padre, enterrandole en la
catedral, en donde ya reposaban, en-
tonces, los cuerpos de su madre, D?
Berenguela y de su abuelo, Raimundo
de Borgona. De este modo, se creaba,
de forma oficial, el Panteon Real en el
extremo norte del crucero —espacio
actualmente ocupado por la capilla de
Santa Catalina—.

El 21 de abril de 1211, tuvo lugar en la
catedral la solemne ceremonia de con-
sagracion, presidida por el Arzobispo
Pedro Muniz y a la que acudio el rey
Alfonso IXy los principales dignatarios
de su corte. Este acontecimiento, con el
que se da por concluida la construccion
de la catedral y que era el objetivo final
de la obra encargada al Maestro Mateo,
trajo consigo diversos dones y privile-
gdios reales a la catedral y, consecuente-
mente, la fundacién, por parte del pre-
lado, de un nuevo altar, dedicado a San
Lorenzo y que tenia un eminente ca-
racter funerario, ubicado en el espacio
donde se hallaban los enterramientos
de los familiares del rey, completando,
de esta manera, el espacio destinado a
Pantedn Real en la catedral.

Asi mismo, a partir de ese momento,
en que el Pantedn estaba configura-
do como tal y contaba con un espacio
especifico dentro del templo, proba-
blemente se llevaria a cabo un orde-
namiento de las sepulturas que ha-
bria incluido la realizacion de nuevos
sepuleros. Seria entonces cuando, en
primer lugar, se realizaria la tumba
de Fernando II; después la tradi-
cionalmente atribuida a Raimundo
de Borgoriia y, posteriormente, la de
D® Berenguela y, tras su muerte en
1230, la del propio Alfonso IX.

En este punto, existe cierta controver-
sia en la identificacion de los sepuleros
que, durante su traslado a su actual
ubicacion, puede que viesen modifi-
cadas sus identidades originales. Asi

lo sefald, en su dia, Serafin Moralejo,
aduciendo para ello cuestiones estilis-
ticas; de modo que, el sepulero tradi-
cionalmente atribuido a Fernando 11 se
corresponderia con el de Alfonso IX y
viceversa; y el de Raimundo de Borgo-
fia seria, en realidad, la tumba de Fer-
nando Alfonso, hijo primogénito de Al-
fonso 1X, fallecido prematuramente en
1214 y también enterrado en la catedral.

UNA INCORPORACION TARDIA:
EL SEPULCRO
DE D* JUANA DE CASTRO

Con la muerte y sepultura de Alfon-
so IX se conformaba el Pantedn Real
compostelano, pero, al mismo tiem-
po, se daba por extinguida la dinastia
borgoiiona que, desde Raimundo de
Borgonia, habia regido estas tierras. Ll
reino de Galicia y de Ledn se unia al
de Castilla en la persona de Fernando

Sepulcro de Pedro Froilaz. Conde
de Traba. © Foto X. Muras

11T el Santo y, en lo que se refiere al

Pantedn, este perdia su funcion como
lugar de enterramiento para los reyes.

No obstante, en 1374, atin se ibaaincor-
porar el sepulcro de D* Juana de Cas-
tro, miembro de una de las principales
familias gallegas de la época y reina
consorte de Castilla y de Ledn por su
fallido matrimonio, en 1354, con Pedro
1. Hoy, su sepulero estd, como el resto,
embutido en una de las hornacinas de
la capilla, ocultando, de este modo, los
relieves de tres de sus lados, en los que
se desarrolla un programa iconogra-
fico de contenido mariano. Con este
ultimo enterramiento quedaba com-
pletado el Panteén Real compostelano
que, como se ha comentado, habria de
pasar por diferentes vicisitudes hasta
alcanzar su actual configuracion en la
capilla de las Reliquias.

;Sepulero de Fernando 11? (Tradicionalmente
identificado con Alfonso IX) © Fundacion
Catedral de Santiago
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Horario - Hours

Basilica: Abrazo al Apostol Santiago / Sepulero del Apostol Santiago
Basilica: Embrace the Apostle / Sepulchre of Saint James the Apostle
09:00 h - 20:00 h

9am-8pm

Museo - Museum / Portico de la Gloria - Portico of Glor
Nov-Mar: 10:00 h - 20:00 h / Abr-Oct: 09:00 h - 20:00 h
Nov-Mar: 10 am - 8 pm / Apr-Oct: 9 am - 8 pm
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Debido a obras de restauracion en el interior, las misas se celebran en otras iglesias de la ciudad.
Due to restoration work inside the Cathedral, masses are celebrated in other churches in the city.

Vlisas - Masses

07:30h19:00h[10:00h Santa Maria Salomé

9:30h Chapel of the Pilgrim’s Reception Office MISA EN INGLES / MASS IN ENGLISH
11:00h Parroquia de la Corticela

12.00h San Francisco MISA DEL PEREGRINO / PILGRIM'S MASS

13:00h Santa Maria Salomé [domingos / sundays)

18:00h Santa Maria Salomé (sabados y domingos / saturdays and sundays)

19:00h Santa Maria Salomé

19:00h San Fiz de Solovio MISA DEL PEREGRINO / PILGRIM'S MASS

[sabados y domingos / saturdays and sundays)

ADORACION AL SANTISIMO SACRAMENTO / ADORATION OF THE BLESSED SACRAMENT:
de 10:00ha13:30h Iglesia de las Huérfanas (todos los dias / every day)

de 16:00ha19:00h Iglesia de las Huérfanas (todos los dias / every day)

de09:30ha20:00h Iglesia de San Fernando [de lunes aviernes / from monday to friday]

Catedral
de Santiago

Iglesia de San Francisco
Campifio de San Francisco

o, . Iglesia de San Fiz Solovio
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Unha visita & historia e & arte da Catedral de Santiago a través das sias
mellores pezas artisticas. O visitante poders viasar no tempo ¢ cofiecer como
a partir do sepulcro do Apdstole Santiage construfuse unha gran catedral ao
redor da cal, ao longo des séculos, foi crecendo unha ddade e todo un
fendrmeno xacobeo que, co Camnifio de Santage, 1:)5}311 un papel importante
na construcién da identidade europea e que &, dende 1985, Patrimanio da
Humanidade. O percorrido da visita tamén inclie o acceso ao claustro e a0
espazo sacro do Tesouro & Capela de Reliquiaz, ademais da Biblioteca e a Sala
Capitular,
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QUE VER

A Sala de Cerimonias do Pazo de Xelmirez alberga un espazo
monografico dedicado & ﬁgum do Mestre Mateo, Mel expofiense variss
pezas orixinais que formaron de diferentes espazos da Catedral,
O gue permite ao visitante realizar unha comy panoramica sobre
un perindo esencial na historia da catedral e da arte universal.

Espazo Mestre Mateo
E':h[i}h‘i!] Maestro Mateo
\caster !,"rrf;'r}.\l,f::.r.-'(f e e X R

wherg o
mmmﬂutmnnnmmwhmh“‘:mmm diferiwiod cigacid de la
Carsrral, by cros perene Al Vi reRlTNr LTS CoMmple paseeimics sohee U pericds ebencs] e s

Portico da Gloria
Portico de la Gloma
Portico rf,."'ll"r:'f"::f'a'

O Portico da Gloria é a entrada
occidental da catedral romanica,
ideada polo xenio do Mestre Mateo
cuxo chradeiro de canteiros
interpretou en pedra as pasaxes da
Apocalipse. Considérase unha obra
cume da arte universal Todo o

espazo foi restaurado recentemente,

co mecenado da Fundacin Barrié, o
que permitiu recuperar parte da sia
policromia.
r:r'a-.mq.- Lt (i it B erirarls revidpnen] da b
romisien, ideada por ¢l genke del Masstrs
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rein el g i B Funlaeitn:
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poscEDm.
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catheslral, allonacing Thes visitor 5 et & comsele ovencara of an el perad in fhe kisory of the
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¥unto & cidade histdrica levintase o
conxunto arquitectdnico de Santa
Maria a Real de Sar, cuxos orixes se
remontan a 1136, en tempos do
Arcebispo Xelmirez, O seu estilo
presenta unha importante
influencia do taller da basilica
xacobes, en especial do Mestre
Mateo. Posile interesantes capiteis,
unha ampla serie de laudas
funerarias e un fermeso claustro, un
dos mellores do seu estilo. Chama a
atencion a inclinacién dos piares
das sias naves, debido tanto a
deficiencias na construcidn coma &
natureza pantanosa do terreo.
Adxacente 4 igrexa organizase o
mused de arte sacta.

Ferrio @ b cladad histbiica se kvamia ol confurits
segeEeieies S Sants Maris 1s Real & Se e

celfenes se remontan o 1135, e tempeos del Arsobispo
R'?nhu S eatilo el una u'npun?::e infencis del
ey dela baalica jacobe, on especial con o] Massbo
Rlnnes. Peder SEtelinUn Capiel, ma Al aonis de
laiselias Porssrurian y = bella clinanrs, und de lea
s de S esnio Lisma s scencidn i mcinacdn de
low plares dir s naes, debido anio a defickencas en
1 eomrElrossidel £ & B pabteralees passaress del
tereiy Achpiente o b ighels s orgide ol rases de
T BT

Mest 10 the historic city you cam find the michitectural
e of Samtn Mamta la Real de far arhone criging
dlane Back to T138, i thy tiises of Archleshop el
M STyl a4 (rrpesrye NS of ths woreshan
of the Jacchean taslic, especialiy with Masier Maieo, [t
it indiresting Capitals, 5 wide serhis of ombitones
el & ewatiful clodstes, crwe of Tha b ol i atyle. The
imcliracion of the pillars of the e s socosabls dos
o deficiencies in the construction as well & o the
wwrampry natare of the land. Adacent to the chuech woa
will il (e Wcsierores of Sacied At

Santa Mara ilt‘

Santa Maria de Sar

devoerd o the Fgare of

>Sar

’T'SACR A



NOTICIAS

Desde este mes de diciembre, estd disponible la nueva audio-
guia de la Catedral de Santiago. Su principal novedad es que
no se trata de un dispositivo de audio como los tradicionales,
sino de una aplicacién movil para la descarga en dispositivos
i0S y Android. Un mapa interactivo del conjunto catedralicio,
narraciones, videos, imdagenes historicas y fotografias en alta
calidad enriquecen la visita al templo y al Museo Catedral de
Santiago. Esta nueva app permite a los visitantes realizar un
recorrido por los puntos mas destacados de manera autono-
ma y esta disponible en 4 idiomas (espaiiol, gallego, inglés y
[franeés), con sus correspondientes subtitulos.

La Fundacion Catedral de Santiago ha iniciado el proceso
de digitalizacion de varias piezas artisticas, lo que permi-
tira crear modelos tridimensionales. Se trata de un trabajo
enmarcado en el proyecto O teu Xacobeo, que promueve la
Xunta de Galicia. En concreto, se ha comenzado con varios
relicarios y los sepulcros del Panteén Real. Mas adelante, se
continuard con otras piezas expuestas en el Museo, asi como
esculturas de la fachada de Platerias y la Puerta Santa. En
total se fotografiaran y escanearan unos 75 elementos, lo
que permitira crear un base de datos documental, de gran
importancia para la conservacion y la difusion del patrimo-
nio jacobeo de la Catedral.

El Cabildo de la Catedral de Santiago de Compostelay la Fun-
dacion Iberdrola Espaiia han suscrito un convenio de cola-
boracion para desarrollar el proyecto integral de iluminacion
interior de la basilica jacobea. La actuacion, segiin especifi-
caciones del Plan Director, permitira renovar la iluminacion
interior del monumento, resaltando los elementos distintivos
de las naves, crucero, girola, triforio y Portico de la Gloria.

El proyecto nace después de varios aiios de estudios pre-
vios y reflexiones por parte de expertos, y se desarrolla en
coordinacion con todas las actuaciones restauradoras que
se estan realizando en la Catedral, de manera que se asegu-
re su compatibilidad. En este sentido, se ha evaluado la luz
natural de bastlica durante el dia, y a partir de esa realidad
se ha avanzado en la construccion de un criterio para la luz
en la escena nocturna. Ello sighifica que la luz artificial no
intentard compensar ni sustituir la luz natural, sino que se
entenderd como una capa visual diferente, con niveles pro-
pios de la luz nocturna, a temperaturas de color calidas, evi-
tando la clasica iluminacion de bévedas.




Los pasados 7, 8 y 9 de noviembre, Acogida Cristiana en los
Caminos de Santiago celebré su VII congreso centrando su
atencion en el 27% de peregrinos menores de 30 aiios que
cada aino recorren el Camino de Santiago. Ese sigho de es-
peranza en los jovenes es el mismo que el Papa Francisco
destaca con énfasis en su exhortacion Christus Vivit y que
fue el hilo conductor de todo el Congreso. En él, hubo lugar
para conferencias de gran profundidad que conformaron

el marco en el que se mueven los principios de la acogida
cristiana. Asi, el Cardenal de Barcelona Monserior Juan José
Omella presenté el Camino de Santiago como lugar de en-
cuentro del Seitor con los jovenes afirmando que “Dios sigue
llamando a los jovenes y muchos responden a esa llamada
en la linea de lo que experimentaron y vivieron los discipu-
los de Emadus: Cristo les sale al encuentro, como lo hace con
los peregrinos del Camino”

Hasta el proximo 2 de febrero puede visitarse en la Galeria
Borghese de Roma la exposicion “Valadier. Esplendor en la
Roma del siglo XVIII”, en la que se exponen tres piezas de
la Catedral. Se trata de la lampara y los dos candelabros,
realizadas en torno a 1762, y que ornamentan la capilla ma-
yor de la basilica. Fueron realizadas precisamente en Roma
por Luigi Valadier, famoso artista italiano (orfebre, platero,
bronceador) y uno de los mas grandes artistas de su tiempo,
que demostro talento y ereatividad.




CASA DA FABRICA

La catedral se empez6 a construir en el tltimo tercio del si-
glo XI por la cabecera, lo que la significa como la parte mas
antigua del templo. La disposicion del abside responde a la
propia de una catedral romanica de peregrinacion, con un
conjunto de capillas adosadas de forma radial al deambu-
latorio.

Las capillas absidiales eran cinco, separadas entre si y con
sus cubiertas vertiendo las aguas libremente hacia el exte-
rior. Con posterioridad, se fueron construyendo nuevas ca-
pillas y sacristias en los espacios que quedaban libres entre
las primitivas. Finalmente, en el siglo XVII, en el marco de la
gran reforma barroca, se realizé el muro hacia la Quintana
que las envuelve. Como consecuencia de estas modificacio-
nes resulto un conjunto de capillas y sacristias adosadas
entre siy al muro de cierre oriental, con una complicada
evacuacion de las aguas pluviales: numerosos canalones
ocultos, trazados tortuosos, ete.

Las cubiertas existentes en estas capillas de la cabecera, eje-
cutadas en los anos 9o del pasado siglo, sufrian en la ac-
tualidad problemas de entradas de agua, por lo que se ha
procedido a su renovacion. Ademdas, presentaban distintos
materiales de cobertura (piedra, pizarra y teja), lo que se
ha homogeneizado ejecutando en todas las capillas nuevas

cubiertas de teja, que eran las que habia antes de la cons-
truccion del muro de cierre hacia la Quintana, tal y como
muestra el dibujo de Vega y Verdugo.

En esta actuacion también se han retirado las estructuras
de hormigén y fabrica de ladrillo ejecutadas a finales del
siglo pasado, sustituyéndolas por nuevas estructuras reali-
zadas con madera de castano, contando con un convenio de
asesoramiento con el CIS Madeira. Sobre estas estructuras
se ha colocado una nueva cobertura de teja sobre camara
ventilada, resultando las nuevas cubiertas mas ligeras y
transpirables. El incremento de la seccion de los canalones
ocultos facilitarda su mantenimiento.

Las obras de restauracion en este ambito estan prdctica-
mente terminadas, por lo que en las ultimas semanas se
ha procedido a retirar la cubricion provisional que se habia
instalado sobre estas capillas.

En concreto, se han renovado las cubiertas de las capillas de
Mondragén, San Pedro, El Salvador, La Blanca, San Juan y
San Bartolomé. En la actualidad se contintia trabajando en
la de la capilla del Pilar. De forma paralela, se trabaja en la
cubierta de piedra de la capilla mayor, ast como en el resto

de las cubiertas de la basilica (nave central y transepto).
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La experiencia es a menudo, lo mas valioso que tienes para ofrecer...
mas de un millar de obras entregadas

Intervenciones gjecutadas en el complejo monumental:
Restauracion de la Fachada y Torres del Obradoiro
Restauracion del Cimborrio

Restauracion de Terraza y Cripta del Obraderio
Actuaciones en el entorno del Partico de la Gloria
Intervenciones en Clpula y Linterna de La Torre del Reloj

GRUPO.

PLCS/

Orgullosos de contribuir en un nuevo tiempo
para la Catedral de Santiago

Ejecutando:
Paramentos Interiores, Bovedas y Girola
Cubiertas Cabecera y Nave Central




